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�شعر المعار�ضات في �ضوء نظرية التلقي

حـائية فتح الله بن النحا�س الحلبي )ت 1052هـ( ومعار�ضاتها �أنموذجاً

محمد بن را�ضي ال�شريف)*(

مقدمــــة:
انِ: الأول حديث في �صياغته النظرية  التلقي والمعار�ضة مجالان ثريَّ
وتناوله العملي، والآخر قديم من من�شئه قدم ال�شعر نف�سه، قامت عليه 
درا�سات حديثة لا تزال منفتحة على تلك الظاهرة ال�شعرية التي يمكن 
القول �إنها تن�سحب على كل ال�شعر في كل اللغات، لكنها تميزت في الأدب 
ا قائماً بذاته، ومن ثم ت�أتي �إفادتها من طروحات  العربي ب�أن �أ�صبحت فنًّ
لُ ق�صيدة المعار�ضة  النقد الأدبي المعا�صر. من هذا المنظور �إذن، تُ�شَكِّ
م�ستوى من التلّقي للن�ص المعارَ�ض كما تُـنْبئُ عن موقف �إبداعي نقدي 
�إلى  الراهن  البحث  ي�سعى  الن�ص، وهذا ما  المعارِ�ض من هذا  لل�شاعر 
ا�ستك�شافه من خلال معار�ضات حائية ابن النحا�س الم�شار �إليها �أعلاه. 
ا  بعد هذه المقدمة الموجزة نم�ضي في تناول مفهوم المعار�ضة لغويًّ
المادة  تاريخ  من  للغاية  مفيدة  جملًا  ا�ستخل�صنا  حيث  وا�صطلاحيًّا، 
النهاية، مع تركيز على  ت�شكيل الم�صطلح في  �إلى  �أف�ضى  الذي  اللغوية 
ماتنطوي عليه تلك المادة من �أبعاد التفاعل والتلقي بين طرفين: مُرْ�سِل 
التلقي ونتوقف على وجه خا�ص عند  . بعد ذلك، نعر�ض لنظرية  ومتلقٍّ
)*(  الأستاذ المشارك بقسم اللغة العربية - كلية التربية والآداب - جامعة الحدود الشمالية.
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مفهومَيْ �أفق التوقع والقارئ ال�ضمني. يلي ذلك محور رئي�س عن التلقي 
والمعار�ضة، وبعده ي�أتي ال�شاعر فتح الله بن النحا�س وق�صيدته الحائية، 
وفي النهاية ن�صل �إلى معار�ضات الحائية، قبل �أن نر�صد بع�ض النتائج 

التي تو�صلنا �إليها.

�أولًا-  المعار�ضات لغة وا�صطلاحا:
المعنى اللغوي: 

يتمتع الجذر )عر�ض( وا�شتقاقاته في معاجم اللغة بدلالات كثيرة 
ومعانٍ رَحْبَةٍ، لا يت�سع المجال هنا لر�صدها وتتبعها، و�إن كانت كلها ذات 
�أهمية كبيرة لتجلية معنى المعار�ضة الا�صطلاحي. ذلك �أن كثيراً مما 
ورد من معانٍ لهذا الجذر وا�شتقاقاته في معاجم اللغة له ارتباط وثيق 

حُ ذلك المعنى وَيُجَلِّيه. بمعنى المعار�ضة الا�صطلاحي، بل هو مما يو�ضِّ
عَرِي�ضاً،  جعلته  �أي  ال�شيءَ  تُ  �ضْ »عرَّ ر�ض(،  )ع  العرب  ل�سان  في 
وتَعْرِي�ضُ ال�شيء جَعْلُهُ عَرِي�ضاً، والعُرا�ضُ �أَي�ضاً العَرِي�ضُ كالكُبارِ والكَبِيرِ، 
وقوله تعالى: {فَذُو دُعاءٍ عَرِي�ضٍ} �أَي وا�سع«. ينا�سِبُ هذا المعنى �شِعْرَ 
للإتيان  ق�صيدته  في  المعارِ�ض  ال�شاعرِ  عِ  تَوَ�سُّ جهة  من  المعار�ضات 

قُ بها على معاني الق�صيدة المعارَ�ضة و�صورها. وَرٍ يَتَفَوَّ بمعانٍ و�صُ
ه،  عَرْ�ضِ مِن  نَ  تَمَكَّ ال�شيء  في  »�أَعْرَ�ضَ  نف�سها،  اللغوية  المادة  في 
تُ كتابي بكتابهِ �أَي قابَلْتُهُ  وعارَ�ضَ ال�شيءَ بال�شيءِ مُعار�ضةً قابَلَهُ، وعارَ�ضْ
�صنيع  تنا�سب  محاولته  �أو  فالتمكن  يُبارِيني«،  �أَي  ني  يُعارِ�ضُ وفلان 
ومحاولة  ال�سابق  ال�شاعر  عمل  ف��ي  النظر  م��ن  ال��م��ع��ارِ���ض،  ال�شاعر 

المناف�سة معه في �إنتاج ق�صيدة �أف�ضل.
له  تُ  وعَرَ�ضْ ك��ذا،  �أَم��ر  عليه  تُ  وعَرَ�ضْ المُقابلة،  المُعارَ�ضةِ  »من 
�أَي  عْرَ�ضَ  ف�أَ ال�شيءَ  تُ  وعَرَ�ضْ �إِليه،  و�أَبْ��رَزْتُ��ه  له  �أظَهرته  �أَي  ال�شيء 
ه  ه �إِذا وقع فيه وانتَقَ�صَ ه واعتَرَ�ضَ ه يَعْرِ�ضُ �أَظْهَرْتُه فظهر، وعَرَ�ضَ عِرْ�ضَ
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ها  و�شَتَمه �أَو قاتَله �أَو �ساواه في الح�سَب، ولَقِحَتِ الإِبلُ عِرا�ضاً �إِذا عارَ�ضَ
لم  �إِذا  وعِرا�ضٍ  مُعارَ�ضةٍ  بابن عن  المر�أةَ  وجاءت  �أخُرى  �إِبل  فَحْلٌ من 
يُعارِ�ضَ  �أَن  والمُعارَ�ضةُ  المُعارَ�ضةِ  ابن  هو  فِيحِ  لل�سَّ ويقال  �أَبوه،  يُعْرَفْ 
الرجلُ المر�أَةَ في�أْتِيَها بلا نِكاح ولا مِلْك«. )الت�أكيد من �صنعي( ف�شاعر 
المعار�ضة يقتحم الق�صيدة الأ�صل دون �إذن �صاحبها ويحدث تلاقح بين 

ا جديداً. الق�صيدتين لينتج ن�صًّ
 و»المَعْرِ�ضُ وهو المَكانُ الذي يُعْرَ�ضُ فيه ال�شيءُ والمِعْرَ�ضُ الثوب 
ذلك  من  المَعاني  مَعارِي�ضُ  والألَفاظ  فيه،  وتُجَلَّى  الجارية  فيه  تُعْرَ�ضُ 
لُها«. فك�أنه يحاول بمعار�ضته عر�ض �شيء جديد يريد �أن يبز  لأنَها تُجَمِّ

به ال�شاعر ال�سابق، �أو �أن ي�ستدرك عليه بع�ض ما فاته. 
الكلام  على  وقُ��دْرةٍ  رامةٍ  و�صَ جلَدٍ  ذُو  �أَي  العار�ضةِ  �شديدُ  »ورج��ل 
قوّةُ  والعار�ضةُ  عار�ضة  ذا  �صار  الرجلُ  وعَرَ�ضَ  �أَي�ضاً،  المثل  على  مُفَوّهٌ 
دُ«. وهذا ينا�سب �شعر المعار�ضات من جهة  الكلامِ وتنقيحه والر�أْيُ الجَيِّ
�أن ال�شاعر المعارِ�ض يرى في نف�سه قوة �شعرية و�صرامة وقدرة على 
الإتيان بكلام مفوّه، و�أنه ب�صنيعه هذا ينقّح ويجوّد ما جاء به �سابقه.

لي  �ضَ  عَرَّ ويقال  يَعِيبُه،  وهو  قولًا  فيه  قال  �إِذا  وبه  لفلان  �ضَ  »وعَرَّ
رَحْرَحَ بال�شيء ولم يبيِّن، والمَعارِي�ضُ من الكلام ما  �إِذا  تَعْرِي�ضاً  فلان 
ه كلام يُ�شْبِهُ  ه ومَعارِي�ضُ حْ، و�أَعْرا�ضُ الكلامِ ومَعارِ�ضُ رَّ �ضَ به ولم يُ�صَ عُرِّ
�أن  بع�ضهُ بع�ضاً في المعاني«. وهذا ينا�سب �شعر المعار�ضات من جهة 
ال�شاعر المعار�ض لا يعيب �سابقه ولا ي�صرح بم�آخذه عليه، بل ي�ست�شف 
ذلك من خلال ق�صيدته التي ي�ضمنها قوله وكلامه، الذي يحاول به 

ت�صويب �أو �إ�صلاح عيب �أو خلل فيما يعار�ضه.
تُه في المَ�سِير �أيَ �سِرْتُ حياله وحاذَيْتُه ويقال عار�ض فلان  »وعارَ�ضْ
تُه بمثل  �آخر فالتقيا، وعارَ�ضْ �أَخذ في طريق و�أخذ في طريق  �إذِا  فلاناً 
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�أتَى، وفعلت مثل ما فعل«. وهذا ينا�سب  �إلِيه بمثل ما  �أَتيت  �أَي  ما �صنع 
والأب��ي��ات  ال�صور  وت�ضمين  والمو�ضوع،  وال���روي  البحر  في  التوافق 

)ابن منظور، ط 1، د.ت، عر�ض(.
ةُ: المُبَارَاةُ والمُدَارَ�سَةُ. وعَرَ�ضَ  في القامو�س المحيط، »المُعَارَ�ضَ
بَيْعُ  ةُ:  والمُعارَ�ضَ يْر.  ال�سَّ من  يَمْنَعُه  اعْتَرَ�ضَ  �أيَ  رِيق  الطَّ في  يْءُ  ال�شَّ له 
المَتَاعِ بالمَتَاعِ لا نَقْدَ فيه...، وعار�ضته في البيع عر�ضا �أيْ: غبنته و�صار 
ما  بمثل  �إليه  �أتيت  �إذا  �صنع  ما  بمثل  وعار�ضته  ي��دي...،  في  الف�ضل 
تِ المعار�ضة، واعتر�ضت عُرْ�ضَ فلان �أيْ : نحوت  �أتي �إليك ومنه ا�شتُقَّ
دخلتُ نف�سي فيه....،  يء �أيْ: تكلفتُهُ و�أَ نحوه واعتر�ضتُ عُرْ�ضَ هذا ال�شَّ
)الفيروز�آبادي،  الح�سب«  في  و�ساواه  قابله  �إذا  عِرْ�ضي  واعتر�ض فلان 

د.ت، عر�ض(

المعنى الا�صطلاحي:
ال�شاعر  �أمام  ماثل  �سابق  فني  نموذج  وجود  )المعار�ضة(  تقت�ضي 
في  تكن  لم  ولهذا  تجاوزه.  يحاول  �أو  ويحاكيه،  به،  ليقتدي  المعار�ض، 
ال�شعر الجاهلي )معار�ضات( لأن المثال )�أو النموذج( ال�شعري قبله كان 
مجهولًا، والمعار�ضة هي �أن يقول ال�شاعر ق�صيدة في مو�ضوع ما، في�أتي 
�شاعر �آخر، فينظم ق�صيدة �أخرى على غرارها، حيث توافق الق�صيدة 
المت�أخرة الق�صيدة المتقدمة في وزنها وقافيتها وحركة رويها، و�أن يكون 
المت�أخرة  الق�صيدة  تكون  بحيث  متماثلًا،  �أو  واح��داً  ال�شعري  الغر�ض 
�صدى وا�ضحًا للق�صيدة المتقدمة. وهذه معار�ضة �صريحة، �أما ما عدا 
ذلك من الق�صائد التي فقدت �أحد هذه العنا�صر فهي معار�ضات غير 

�صريحة.
ق�صيدة المعار�ضة غير ال�صريحة - تبعاً لذلك - هي التي فقدت 
للق�صيدة  الخارجي  ال�شكل  عنا�صر  �أح��د  المت�أخرة  الق�صيدة  فيها 
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�أن  بذلك  ونق�صد  العك�س.  �أو  العام  الغر�ض  في  معها  واتفقت  القديمة 
الخارجي  ال�شكل  عنا�صر  في  والمتقدمة  المت�أخرة  الق�صيدتان  تتفق 
وتختلفا في المو�ضوع العام. وقد ت�أتي المعار�ضات ال�صريحة معار�ضات 
كلية، �أي للق�صيدة المتقدمة كلها، وقد ت�أتي معار�ضات جزئية وهي ما 
ك�أن  المتقدمة،  الق�صيدة  ال�شاعر على معار�ضة جزء من  اقت�صر فيها 

يقت�صر على معار�ضة الغزل في ق�صيدة مدح متقدمة مثلًا.
بقدرٍ من فحولة  العربي توحي  ال�شعر  تراث  المعار�ضات في  كانت 
اكت�سبت  متقدمة  ق�صيدة  معار�ضة  في  يُجيد  حين  المت�أخر  ال�شاعر 
لنف�سها قدراً موازياً من  �شهرة بق�صيدة تجري في م�ضمارها، وتحقق 
�أو كاد  ال�شهرة والقبول. لكن هذا النمط من الخطاب ال�شعري اختفى 
في ال�شعر المعا�صر؛ لأن خ�صو�صية التجربة وتباينها ـ بين �شاعر و�آخر 
ال�شاعر  المعيار الحقيقي لأ�صالة  �أ�صبحت هي  ـ  في الق�صيدة الحديثة 
وقدرته على الإبداع والتفوق، على حد تعبير بع�ض الباحثين المعا�صرين 
يذهب  ذلك  مع   .)904 �ص:  2009م،  والأ�سعد،  )زه��دي  المو�ضوع  في 
بمعانيها  »المعار�ضة  �أن  �إل��ى  نف�سه،  المو�ضع  في  �أنف�سهما،  الباحثان 
مدار�س  من  مدر�سة  تكون  �أن  عليها  يغلب  والا�صطلاحية...  اللغوية 
الموهوبين من ال�شعراء، ومظهرًا من مظاهر الإبداع و�صورة من �صور 
معار�ضة  يجيد  حين  المت�أخر  ال�شاعر  فحولة  من  بقدر  توحي  التفوق، 
قدرًا  وتحقق  بق�صيدة تجري في م�ضمارها  ق�صيدة متقدمة م�شهورة، 

موازيًا من ال�شهرة والقبول، �أو تتفوق عليها في ال�شكل والم�ضمون«.
يخفي هذا التعريف للمعار�ضة �إذن وراءه كثيراً من الدلالات الثقافية 
الح�ضارية التي تُنتَجُ فيه الن�صو�ص المعارِ�ضة، وهي ترتبط - فيما نرى 
والإبداع،  المعرفة  �إنتاج  في  لها منهجها  �سائدة  وفكرية  ثقافية  ببنية   -
قوامه قيا�س الغائب على ال�شاهد والفرع على الأ�صل. �إذ الإبداع »لا يعني 
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مع  التعامل  من  انطلاقاً  جديد  �شيء  �إن�شاء  بل  عدم،  من  الخلق  عملية 
�شيء �أو �أ�شياء قديمة. قد يكون هذا التعامل �إعادة ت�أ�سي�س �أو تركيب، وقد 
�إنتاج  �إن الإبداع في الفن هو  يكون نفياً وتجاوزاً، ومن هنا يمكن القول 
نوع جديد بوا�سطة �إعادة تركيب ب�أ�صالة للعنا�صر الموجودة« )الجابري، 
1990م، �ص: 53( كذلك يتحكم في �شعرية المعار�ضة عاملان رئي�سان: 

الأول يكمن في ذاتية ال�شاعر وتجربته ال�شعرية الخا�صة بعيداً عن الن�ص 
المعارَ�ض تاريخيًّا، والثاني يت�صل بذاكرته الم�ستوعبة لما �سبقه من �إبداع 
�شعري، تلك الذاكرة التي تفر�ض نف�سها على ت�شكيل لبنية الن�ص المعار�ض 
العاملان نف�سيًّا  2012/4/22م(. ينعك�س هذان  الإ�ضافة  تاريخ  )مو�سى، 
الت�شابه  بوجه  يتعلق  الأول  موقفين:  خلال  »من  المعارِ�ض  ال�شاعر  لدى 
بين التجربة ال�شعورية التي عا�شها ال�شاعر المت�أخر. والثاني يتعلق بذلك 
الإح�سا�س الكامن في وجدان ال�شاعر، �شجعه في تملكه لهذا التراث الذي 

ينتزع منه ما ي�شاء دون خوف �أو وجل« )التطاوي، 198، �ص: 9(.
قراءة  بني�س،  محمد  ر�ؤي��ة  المو�سى  خليل  يلخ�ص  كما  فالمعار�ضة، 
قوانين  عبر  العملية  تلك  وتتم  الغائب،  للن�ص  المبدع  بها  يقوم  خا�صة 
يكون  الأول  القانون  ففي  وال��ح��وار،  والامت�صا�ص،  الاج��ت��رار،  هي  ثلاثة 
النّ�ص الحا�ضر ا�ستمراراً للن�ص الغائب، وهو �إعادة له محاكاةً وت�صويراً 
الغائب  �أوزان �شعرية، فيما يكون في قانون الامت�صا�ص قبولًا للن�ص  في 
عنه  والدفاع  الغائب  للن�ص  مهادنة  بطريقة  كتابته  و�إع��ادة  له  وتقدي�ساً 
وتحقيق �سيرورته التاريخية، لكن في قانون الحوار ي�صبح ن�ص المعار�ضة 
يقبل  لا  ن�ص  و�إبداع  المثالية،  بنيته  له من  وتفريغاً  الغائب،  للن�ص  نقداً 
بالتالي المهادنة، ولكنه يتنا�ص مع الن�ص الأ�صلي ب�أعلى درجات التنا�ص 
�شعرية )المو�سى، 2000م، �ص: 56، وهام�ش 9، �ص 70( »وهذا الأخير هو 
الذي تبرز من خلاله مقدرة ال�شاعر وقدرته على بعث ن�ص جديد قادر 
له،  والتالية  عليه  ال�سابقة  الن�صو�ص  مع غيره من  والتفاعل  الحياة  على 
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هِ داخلًا  ا وَتجرِبَةً عَبرَ نَ�صِّ فال�شاعر الجديد ي�ستح�ضر ال�شاعر القديم ن�صًّ
معه في مناف�سة من نوع خا�ص، لكنه لا يتوقف - غالبا - عند حدود بنية 
الن�ص ال�سابق، بل نجده يعيد بناءه م�ضيفاً للن�ص القديم حياة جديدة. 
وخلا�صة الأمر �أن المعار�ضة لقاء �شعري بين �شاعرين لم يجمعهما المكان 
ولا الزمان، ولكن جمعتهما حالة �شعورية واحدة منتجة لن�ص يتولد عنه 

حالة �أخرى تجمع بين الجدة والت�شابه« )مو�سى، 2012م(.

ثانياً - نظرية التلقي:
الن�ص ون�صه  بين �صاحب  للتوا�صل  نتيجةً حتميةً  ال�شعر  ي  تَلقِّ يُعَدُّ 
نقد  ب��شأن  اهتم  من  ت�أمله  �إذ  نف�سه؛  ال�شعر  قدم  قديم  وهو  والقارئ، 
حتى  �أر�سطو  منذ   - وكيفيته  التناول  هذا  درجة  اختلفت  و�إن   - ال�شعر 

ا�ستوى على �سوقه نظريةً قائمة بذاتها في الع�صر الحديث.
الأدبي؛  الن�ص  �إبداع  في  رئي�ساً  بل  ا  مُهِمًّ دوراً  المتلقي  �أُعْطِيَ  لقد 
فهو �شريك رئي�س في العملية الأدبية؛ نظراً لدوره الفاعل في �إعادة �إنتاج 
في  للم�ؤلف  م�شاركاً  ي�صبح  ثم  ومن  فراغاته،  وملء  �إنارته  الن�ص عبر 

�إبداع الن�ص )ن�سر، 2016م، �ص: 334(.
الحديث  في  نتو�سع  �أن  التطبيقي  البحث  هذا  م�ساحة  تمكننا  لن 
عن نظرية التلقي؛ �إ�ضافة �إلى �أننا لن نكرر ما �أبرزته وحاورته درا�سات 
كل  ي�ستعر�ض  �أن  ي�ستطيع  لا  البحث  هذا  �أن  كما  بذلك.  عنيت  كثيرة 
النظر  تعيد  فهي  النظرية،  رقعتها  لات�ساع  التلقي  نظرية  في  كتب  ما 
وذلك  التجدد  �إمكانية  على  بانفتاحها  وذل��ك  با�ستمرار،  خطابها  في 
الذين  والنقاد  المنظرون  فتحها  التي  النقا�ش  جبهات  من  با�ستفادتها 

تناولوها بالتمحي�ص والم�ساءلة )الها�شم، 2002م، �ص: 122(. 
نعتمد �إذن في هذا البحث التطبيقي على نظرية التلقي عند كل من 
هان�س روبرت ياو�س وفولفجانج �إيزر الألمانيين لو�ضوحها و�شيوعها في 
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الدرا�سات والتطبيقات العربية، ولا �شك �أن مرد هذا ال�شيوع منا�سبة هذه 
النظرية لطبيعة الخطاب الأدبي العربي )عزالدين، 2008م، �ص: 25(. 
كانت الانطلاقة في �ألمانيا الاتحادية على يد فولفجانج �إيزر )-2007
1926م(، الذي عرف بطرح نقد ا�ستجابة-القارئ في النظرية الأدبية، 

عمل معه هانز روبرت ياو�س )1921-1997م(، الذي عني بنظرية التلقي 
الجمالية. �أ�صبح هذان الناقدان �أبرز ممثلي مدر�سة كون�ستان�س �أوا�سط 
هذين  ا�شتغال  من  الرغم  على  ال��زم��ان.  من  عقد  ولمدة  ال�سبعينيات 
الرائدين بالتلقي و�إعادة ت�شكيل النظرية الأدبية عن طريق �صرف الأنظار 
عن الم�ؤلف والن�ص والتركيز مرة �أخرى على علاقة الن�ص/القارئ، ف�إن 
ا،  حادًّ اختلافاً  اختلفت  قد  النقلة  هذه  معالجة  في  الخا�صة  مناهجهما 
وهو اختلاف �ضمِن للنظرية تنوعاً في الأ�س�س والمناهج و�أك�سبها انفتاحاً 

على م�صادر مختلفة )علوي، 1999م، �ص: 86(. 
ي�ستخدم ياو�س »�أفق التوقع« الذي يترجمه البع�ض بـ »�أفق الانتظار«، 
جمالية التلقي: من �أجل ت�أويل جديد للن�ص الأدبي:  يقول في كتابه 
»ونق�صد ب�أفق التوقع ن�سق الإحالات، القابل للتحديد المو�ضوعي، الذي 
ينتج وبالن�سبة لأي عمل في اللحظة التاريخية التي ظهر فيها، عن ثلاثة 
ينتمي  الذي  الأدبي  بالجن�س  ال�سابق  الجمهور  تمر�س  �أ�سا�سية:   عوامل 
�إليه هذا العمل، ثم �أ�شكال ومو�ضوعات �أعمال ما�ضية تفتر�ض معرفتها 
بين  العملية،  واللغة  ال�شعرية  اللغة  بين  التعار�ض  و�أخيرا  العمل،  في 
العالم الخيالي والعالم اليومي« )ياو�س، 2004م، �ص: 44(، �أو بالأحرى 
لغة  بين  �أي  للغة،  والعلمية  ال�شعرية  الوظيفتين  بين  التعار�ض  �إدراك 
بفاعلية  يتمتع  �سياق تخيّلي،  و�أخرى يحكمها  اليومي،  بالتوا�صل  خا�صة 
�أكبر ينزاح بها عن خ�صو�صيات اللغة الأولى و�سماتها المميزة )عفاني، 

1432هـ/2011م، �ص: 96(.
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يرجع اهتمام ياو�س بم�سائل التلقي �إلى ان�شغاله بالعلاقة بين الأدب 
تاريخ  �أ�صابت  التي  ال�سيئة  ال�سمعة  على  يركز  ما  غالباً  وهو  والتاريخ، 
الأدب، وعلى وجوه العلاج لهذا الو�ضع، وكان ما ا�ست�شفه من البحث في 
�ألمانيا وفي العالم في حقبة ال�ستينيات هو الإهمال المت�صاعد لطبيعة 
الأدب التاريخية، وكان هدفه المحدد هو العمل على �إعادة التاريخ �إلى 

المركز من الدرا�سات الأدبية )علوي، 1999م، �ص: 87(. 
لل�شعراء  تترجم  التي  فالكتب  العربي،  �أدبنا  في  يلاحظ  ما  وهو 
م�ؤرخة لهم، وكذلك التي تتحدث عن تاريخ الأدب، لا تتحرى الم�ستوى 
المختارة؛ مما يحدث �ضبابية تمنع  ال�شعرية  لل�شواهد  الرفيع  الجمالي 
الر�ؤية الوا�ضحة والدقيقة لم�ستوى الأدب في ع�صر ما، �أو في فترة من 
الفترات؛ وقد �أطلق ياو�س مفهوم »�أفق التوقع« بو�صفه �أداة من ��شأنها �أن 

تراعي عند الت�أريخ للأدب م�ستوى جماليته.
لأفق  ي�ستجيب  �أن  المقروء  الجديد  العمل  من  ينتظر  المتلقي  �إن 
الخا�ص  رَهُ  وُّ تَ�صَ نُ  تُكَوِّ التي  الجمالية  المعايير  مع  ين�سجم  �أي  انتظاره، 
للأدب، في حين ي�سعى الم�ؤلف - �شَرطاً للكتابة الأ�صيلة - �إلى انتهاك 
الكتابة  في  الجديدة  طريقته  يجعل  مما  ومخالفتها،  المعايير  ه��ذه 
�أفق انتظار هذا المتلقي، وي�سمى هذا الفارق بين  تدخل في �صراع مع 
كتابة الم�ؤلف و�أفق انتظار القارئ بالم�سافة الجمالية )علوي، 1999م، 
وظيفة  بو�صفها  ر�ؤي��ت��ه��ا  تتم  م��ا  لن�ص  الجمالية  فالقيمة  �ص:89(. 
عات قارئ الن�ص �أو تُنْتَهَك؛  لانحرافها عن معيار معيّن، و�إذا لم تخيّب توقُّ
ا من الدرجة الثانية، �أما �إذا اخترق  ف�إن الن�صَّ من ثمّ �سوف يكون ن�صًّ
ا رفيعاً )عزالدين 2008م، �ص: 31(. لذلك  العملُ الأفقَ ف�سوف يكون فنًّ
يرفع ياو�س من قيمة الن�صو�ص الأدبية التي تخيب �آفاق انتظار متلقيها، 
ولا ت�ستجيب لرغباتهم؛ لأنها تخرج عن المتداول، وت�سعى لتطوير �أذواق 
القراء، وتنمي فيهم و�سائل التقويم النقدي )�أرفا، 2008م، �ص: 116(. 
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حاول ياو�س من خلال طرحه الجديد هذا »�أن يخلِّ�ص الأدب الألماني 
من الأزمة التي كان يتخبط فيها تحت الجبرية المذهبية لتقاليد مارك�س 
وتقاليد ال�شكلية الرو�سية، وكان �شغله ال�شاغل هو الربط بين الأدب والتاريخ 
والدعوة �إلى التوحد بين تاريخ الن�ص، وجمالياته« )علوي، 1999م، �ص: 
واعياً  دوراً  ي�ؤدي  يتو�سمه...تاريخ  ياو�س  التاريخ »هو ما كان  88(. وهذا 

ي�صل الما�ضي بالحا�ضر، و�سوف يطلب من م�ؤرخ التلقي الأدبي، بدلًا من 
مجرد �أن يتقبل الموروث بو�صفه مُعْطًى، �أن يعيد التفكير على الدوام في 
الأعمال المعترف بها مبدئيًّا، في �ضوء كيفية ت�أثرها بالظروف والأحداث 

الجارية وت�أثيرها فيها« )هولب، 1994م، �ص: 153(.
ومنهجي  نظري  لبديل  العري�ضة  »الخطوط  بذلك  ياو�س  ر�سم  لقد 
مكانته  فَقَدَ  ال��ذي  الأدب  لتاريخ  الاعتبار  �إع��ادة  �إل��ى  بالأ�سا�س  يطمح 
الع�صر«  لهذا  الثقافية  الحركة  هام�ش  على  يعي�ش  و�أ�صبح  المتميزة 
)ياو�س، �ص: 4(. ولاقتراح المهمة الجديدة للتاريخ الأدبي ارت�أى ياو�س 
ت�أ�سي�س ت�صور جديد يقوم على اعتبار »تاريخ الأدب �سيرورة تَلَقٍّ و�إنتاج 
يقر�أ  الذي  القارئ  لدن  من  الأدبية  الن�صو�ص  تفعيل  في  تتم  جماليين 
�أراد  بذلك   .)50 �ص:  1432هـ/2011م،  )عفاني،  يت�أمل«  الذي  والناقد 
ياو�س ت�صحيح م�سار التاريخ الأدبي ال�سائد قبله، حيث يرى �أن اعتماد 
على  يقت�صر  ال��ذي  �آث���اره(  حياته،  الم�ؤلف،  )ا�سم  ال�شائع:  التق�سيم 
على  يعتمد  لا  لأنه  متوا�ضعاً؛  مغموريهم  ن�صيب  يبقي  الأدب��اء  م�شاهير 
ا�ستح�ضار مبد�أ الجودة في الإنتاج )عفاني، 1432هـ/2011م، �ص: 45(. 
هنا يمكن �أن ن�ضع �أيدينا على ما يميز كلاًّ من ياو�س و�إيزر �أحدهما 
عن الآخر. ينطلق ياو�س من خلال اهتمامه بتاريخ الأدب، فيما ينطلق 
�إيزر من مجال التوجهات التف�سيرية في النقد الجديد ونظرية الق�ص، 
ا�ستبعاد  عدم  مع  به،  القراء  ارتباط  وطرائق  المفرد  بالن�ص  ليعنى 
العوامل الاجتماعية والتاريخية. لقد كان حافز �إيزر الأولي ال��سؤال عن 



محمد بن راضي الشريف
20

18
بر 

فم
نو

 - 
هـ

14
40

ل 
لأو

ع ا
بي

، ر
 5

1 
دد

لع
ا

161

جـــــذور

الطريقة التي يكون بها للن�ص معنى لدى القارئ وفي �أي الظروف، ومن 
ثم ي�صبح المعنى لديه نتيجة للتفاعل بين الن�ص والقارئ، �أي بو�صفه 
�أثراً يمكن تتبعه من خلال ممار�سة قراءته، ولي�س مجرد مو�ضوع قابل 

للتحديد )علوي، 1999م، �ص: 93(.
ي�ستعمل �إيزر »م�صطلح )القارئ ال�ضمني( الذي يرى �أنه لا ينتمي 
�إلى الن�ص ولا �إلى القارئ بل �إلى كليهما« )عزالدين، 2008م، �ص: 34(.
ت�سببها  التي  الت�أثيرات  لفهم  ال�ضمني(  )القارئ  مفهوم  ي�ستعمل  �إنه 
نحاول  �أن  �أردن��ا  »�إذا  يقول:  تثيرها،  التي  والتجاوبات  الأدبية  الأعمال 
تثيرها،  التي  والتجاوبات  الأدبية  الأعمال  ت�سببها  التي  الت�أثيرات  فهم 
يجب علينا �أن ن�سلِّم بح�ضور القارئ دون �أن نحدد، م�سبقاً ب�أي حال من 
لعدم  نظراً  ن�سميه،  �أن  ويمكن  التاريخية،  و�ضعيته  �أو  الأحوال، طبيعته 

وجود م�صطلح �أح�سن، القارئ ال�ضمني« )�إيزر، 1995م، �ص 30-29(.
يرى �إيزر �أن القارئ هو النظام المرجعي للن�ص، وحاول �أن يبحث 
عن هذا المتلقي داخل المتن الأدبي من خلال البنية الن�صية المحايثة 
للمتلقي، وهذه البنية هي �سل�سلة من ال�شروط التي يقدمها الن�ص للقارئ. 
تحديده،  دون  مُتَلَقٍّ  ح�ضور  تتوقع  ن�صية  بنية  هو  ال�ضمني  المتلقي  �إن 
ويتجلى دوره في ت�سهيل عملية الفهم، والرفع من قدرة تجاوب المتلقي 
في  �إي��زر  مع  المعا�صرين  بع�ض  يتفق  هكذا  الأدب��ي.  الن�ص  من  الفعلي 
ا�ستعمال مفهوم المتلقي ال�ضمني لفهم ت�أثيرات الن�صو�ص على القراء، 
بَ هذا المتلقي الذي ي�شغل مكاناً في  ومن ثم ينبغي على المبدع �ألا يُغَيِّ
الن�صية.  البنية  في  له  ال�ضمني  الوجود  هذا  عبر  ون�سيجه  الن�ص  بنية 
من هنا كذلك لا يعود القارئ ال�ضمني لدى �إيزر ذا وجود مادي، يقوم 
بقراءة الن�ص، ولكنه، مع ذلك، يمار�س وجوده على المتلقين الفعليين 

)�أرفا، 2008م، �ص: 117-116(.
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مكثف  ن�شاط  ال�سياق،  هذا  في  فهي،  »الفعلية«  القراءة  عملية  �أما 
عملية  في  �أغ��واره،  و�سبر  الن�ص  ا�ستك�شاف  �إلى  ت�سعى  متحرك،  وفعل 
م�ستمرة )علوي، 1999م، �ص: 96(، ت�ستك�شف في �سيرها تلك الفراغات 

المتروكة له كي يملأها بتوقعاته )�إبراهيم، 1984م، �ص: 103(.

ثالثاً - التلقي والمعار�ضة:
التلقّي والمعار�ضة ال�شعريّة م�صطلحان ثريان يتوا�شجان بعلاقات 
ويجلّيه.  منهما  كلاًّ  يثري  ما  بالدرا�سة  تناولهما  وفي  وخفيّة،  ظاهرة 
في  حا�ضرة  ذوات  الأدب��ي  والواقع  والقارئ  والن�ص  الم�ؤلف  كان  ف���إذا 
ا، ف�إن ذلك كله حا�ضرٌ في المعار�ضة ال�شعرية تمثّلا  نظرية التلقّي نظريًّ
وتطبيقا. كما تحدثنا �أعلاه عن نظريّة التلقّي من بع�ض جوانبها، كذلك 
لن نتحدث عن تاريخ المعار�ضة ال�شعرية با�ستفا�ضة؛ لأن في ذلك تكراراً 
و�إطالة قد تبعدنا وت�شتت تركيزنا على ر�صد العلاقة الماثلة بين التلقي 
�أغوار  ل�سبر  منهما؛  كل  معطيات  من  المثلى  والا�ستفادة  والمعار�ضة، 
المعار�ضة ال�شعرية، ومعرفة �أبعادها وتجلية نظرية التلقي با�ستخدامها 
�إلى تطبيقها  �أن تتجاوز �إطارها النظري  �أداة فاعلة من حقها  بو�صفها 

في حقل �شعري جديد، يثريها وتثريه.
يجب �أن نقف وندقق باحثين عن الأ�سباب التي تقف وراء انطلاق 
�أخرى،  تعار�ض ق�صيدة  لإنتاج ق�صيدة  المعارِ�ض  ال�شاعر  لدى  الرغبة 
عنها  للإجابة  ال�سعي  خلال  من  نحاول  الأ�سئلة  من  مجموعة  ونطرح 
الم�ستفزة  والق�صيدة  ذاك  �أو  ال�شاعر  تلقّي هذا  بين  العلاقة  نجلّي  �أن 

والمحركة فيه رغبة المعار�ضة لها.
لقد نادى ياو�س في نظريته بما �أ�سماه »�أفق التوقع« �أو »�أفق الانتظار« 
الذي نقي�س من خلال الم�سافة الجمالية التي تنتج عنه مدى قيمة ن�ص 
من الن�صو�ص، كما طرح �إيزر م�صطلح »القارئ ال�ضمني« الذي و�ضعه 
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الم�ؤلف في ح�سبانه وانطلق في معمار ن�صه مراعياً هذا القارئ الذي 
يختلف عن القارئ النمطي العادي. 

�أن المعار�ضة لها علاقة �شديدة ال�صلة بما  �أرى  في �ضوء كل هذا 
طرحه قطبا نظرية التلقي ياو�س و�إيزر، فهي تت�أتّى نتيجةً حتمية لخيبة 
الانتظار عند الأول ولملء الفجوات والبيا�ضات عند الثاني. بعبارة �أخرى 
ن�ستطيع �أن نحوّر الكلام ال�سابق ونطرحه �أ�سئلةً �سيكون في ا�ستبطانها 

تجلية كبيرة عن علاقة المعار�ضة بالتلقّي:
- هل كان �سبب المعار�ضة عدم ا�ستجابة الن�ص المقروء لأفق التوقع؟

- هل حفّزت الجمالية المتولّدة من قراءة الن�ص القارئ ال�شاعر على 
�إنتاج ن�ص مواز �أو متفوّق على الن�ص الأ�صلي ؟

 - هل وجد القارئ في الق�صيدة فجوات �أو بيا�ضات تُرِكَتْ له من لدن 
جمالية  �إلى  لي�ضيف  ملئها  على  بقدرته  واعترافاً  له  ياً  تحدِّ ال�شاعر 

الن�ص �أبعاداً جديدة؟ 
- هل هذه الفراغات والفجوات هي التي حفّزت ال�شاعر المعار�ض ليقدم 
على المعار�ضة من باب �إثبات القدرة ال�شاعرية و�إبداع ن�ص تتولد منه 

فجوات وبيا�ضات جديدة؟
ولادة  يعلن  نخبوي  ق��ارئ  المعارِ�ض  ال�شاعر  �أن  فيه  �شك  لا  مما 
ما  وهو  المعارَ�ض  للن�ص  قيمة  ويعطي  م�ؤلفه،  قبل  من  المنتج  الن�ص 
لا�ستجابات  الزمني  بالتتبع  ياو�س  ينادي  حيث  التلقي،  نظرية  تتطلبه 
لتقييم  والجمالية مرتكزاً  الأ�صالة  الأدب وجعل  تاريخ  لإن�صاف  القراء 
الن�صو�ص، كذلك يحقق ذلك تطلع �إيزر الذي ينادي بذلك و�إن اختلفت 
زاوية تناوله لذلك. كذلك يعدّ �صاحب الق�صيدة المعارَ�ضة القارئ الأول 
الذي ا�ستثمر قراءاته ال�سابقة للمو�ضوعات الفل�سفية والفنية والتاريخية 
�أول قارئ ومتلقٍّ لها، ليمتد  �أنه  وغيرها في ق�صيدته التي من البديهي 
بهذا التلقي �إلى �شعراء �آخرين يعار�ضون الق�صيدة ويتلقون معار�ضتهم 
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الم�ؤلف  اقتفاء  على  يحفّزهم  مما  لها  كثر  متلقين  بوجود  ي�ؤمنون  التي 
الأول في �صنيعه ال�شعري.

الذين  النقاد  من  مجموعة  �إل��ى  وال��ق��راءة  التلقي  نظريات  ت�شير 
يدر�سون ب�صورة وا�ضحة، لي�س ق�صيدة بعينها ، بل يدر�سون القراء الذين 
نحاوله  ما  وهذا   .)24 �ص:  2008م،  )عزالدين،  ما  ق�صيدة  يقر�ؤوون 
مع  منتج  وتفاعل  معين  فهم  عن  تنبئ  موثقة  قراءة  المعار�ضة  بو�صف 
الن�ص المعار�ض. »وقد ذهب ياو�س �إلى �أنه على الرغم من �أنه لي�س ثمة 
معنى مو�ضوعي لن�صٍّ ما فهو يحتوي على ت�شكيلة من الملامح التي يمكن 
تمييزها. �أما ا�ستجابة قارئ بعينه، التي ت�شكل لهذا القارئ معنى الن�ص 
و�صفاته الجمالية، فهي النتاج الرابط بين �أفق توقعاته والت�أكيدات التي 
المعادة  وال�صياغة  والتفنيدات  الأمل  وخيبات  التوقعات،  تلك  تحملها 
تتغير  والجمالية  اللغوية  القارئ  توقعات  �أن  وبما  التفنيدات،...،  لهذه 
�إلى  منفذ  لديهم  يكون  لا  اللاحقين  والنقاد  القراء  ف���إن  الزمن؛  عبر 
كذلك«  ال�سابقين  للقراء  المن�شورة  الا�ستجابات  �إلى  بل  فح�سب  الن�ص 
)عزالدين، 2008م، �ص: 27(. لعل في هذا ما ي�ؤكد العلاقة الوطيدة بين 

�شعر المعار�ضة ونظرية التلقي.

رابعاً - ال�شاعر وق�صيدته الحائية:
فتح الله بن عبدالله، المعروف بابن النحا�س الحلبي، ثم المدني، 
لُقب »بالمنلا« �إ�شارة �إلى علمه وقيامه بالتعليم، �شاعرٌ ن��شأ في حلب في 
�أواخر القرن العا�شر �أو �أوائل القرن الحادي ع�شر. و�إذا كانت الم�صادر 
�سكتت عن العام الذي وُلد فيه، فقد ن�صت على �أنه مات بالمدينة ليلة 
فر من �شهور �سنة اثنتين وخم�سين �ألف للهجرة.  الخمي�س ثاني ع�شر �صَ
نُعِتَ ال�شاعر بالحلبي، وبالمدني لأنه �أقام بالمدينة المنورة �سنين، وكان 

قد عكف على درا�سة الأدب، بعد �أن ولع بال�شعر ونظمه منذ طفولته. 
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كان ابن النحا�س في حداثة �سنه من �أح�سن النا�س منظراً و�أبهاهم 
بالنف�س،  واعتزازاً  فخراً  �إلا  الجمال  هذا  يزده  فلم  ور�شاقة،  �صباحة 
و�شجعه على معا�شرة المُجّان و�أهل الكيف، فا�ستمر بلهوه �إلى �أن �أ�صيب 
من  واتخذ  الزهاد،  بزي  فتزيّا  بالحياة،  وزهّده  محا�سنه،  بدّل  بمر�ض 
ال�شعر �صدارة حداد على وفاة ح�سنه، فرثى في �شعره تلك الأيام �أ�سفاً 

كما في قوله:

�آثر ال�شاعر الارتحال عن حلب بعد �أن �أعر�ض النا�س عنه، و�أغلقوا 
دونه الأبواب، فتنقل بين حلب ودم�شق والقاهرة ومكة المكرمة، ثم حط 

الرحال في المدينة المنورة حيث توفي ودفن ببقيع الغرقد.
كان ابن النحا�س �شاعراً مطبوعاً بارعاً في ابتكار المعاني الغريبة  
في  ونلمح  للغر�ض،  المنا�سبة  الألفاظ  اختيار  في  وماهراً  والطريفة، 
الألفاظ  في  والان�سجام  المعنى،  في  والعذوبة  النظم،  في  الرقة  �شعره 
والفخر  وجماله،  بح�سنه  التغني  في  رَفه  �صَ ذات��ي  و�شعره  والتراكيب، 
بنف�سه، �إلى جانب الغزل، قبل �أن يتخل�ص �إلى المدح الغر�ض الرئي�سي 
�إلى الحديث عن الغربة والاغتراب في ع�صره، لأن  �إ�ضافة  في ديوانه، 

ابن النحا�س يرى �أن المدح يجب �أن يت�ضمن �سائر الأغرا�ض ال�شعرية.
لفت ال�شاعر نظر م�ؤرخي الأدب القدماء كما لفت نظر بع�ض النقاد 
بحثنا  مو�ضوع  تمثل  التي  الحائية  ق�صيدته  وخ�صو�صاً  المعا�صرين، 
الحادي  القرن  �أعيان  الأث��ر في  خلا�صة  كتابه،  المحبي في  قال  هنا. 
النظم  فَرْدُ وقته في رقة  النحا�س...«،  بابن  المعروف  ع�شر، »فتح الله 
والن�شر وان�سجام الألفاظ، لم يكن �أحد يوازيه في �أ�سلوبه �أو يوازنه في 
مقا�صده...، وكان فتح الله في حداثته من �أح�سن النا�س منظراً و�أبهاهم 
�صباحة ور�شاقة وكان �أبناء الغرام يومئذ يفدونه وهو يعر�ض عنهم �أنفة 

ـ�����أف����ي����ون �أن����ح����ل����ه وح����ـ����ل ب���ذات���ه
ال���ت���مِّ ع���ن عتباته ب����درَ  ورف���ع���تِ 

لو يا بثينُ ر�أي��تِ �صبَّك قبلما الـ
لر�أيتِ �شخ�صَ الحُ�سنِ في مر�آته
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منهم. كما قال الْمُحبي �أي�ضاً ولكن في كتابه، نفحة الريحانة ور�شحة 
طلاء الحانة، »فتح الله بن النحا�س،  لا �أجد عبارة تفي في حقه بالمدح، 
فهو للمعاني الباهرة مخترع، و�آت منها ب�أ�شياء لم يكن بابها قرع، �سارت 
ب�أ�شعاره ال�صبا والقبول، و�صادفت من النا�س مواقع القبول«. �أما �صاحب 
�سلافة الع�صر، فقال عنه: »ال�شيخ فتح الله بن النحا�س...، ناظم قلائد 
درج  من  على  الأدب  في  والمبرز  القري�ض،  �إبريز  �صانع  فهو  العقيان، 
ودب، وح�سبك من لقبه الأدباء بمحك الأدب، ولو لم تكن له الحائية التي 
العقبان  وقوادم  الن�سور،  بخوافي  �شهرتها  وطارت  الركبان،  بها  �سارت 

لكفته دلالة على �أناقة قدره، و�إ�شراق �شم�سه في �سماء البلاغة وبدره«.
�أما بالن�سبة �إلى النقاد المحدثين فقد �سعى زكي مبارك في قراءة 
له لأ�شعار ابن النحا�س �أن ي�ضعه في الطبقة التي يليق �شعره بها، فيقول: 
»لا تظنوه �شاعراً من طبقة �أبي تمام �أو البحتري �أو المتنبي �أو ال�شريف 
الر�ضي، فبينه وبين �أمثال ه�ؤلاء م�سافات �أعر�ض من ال�صحراء. ولكنه 
�شاعر من طبقة ابن زريق، وما عا�ش ابن زريق �إلا بق�صيدة واحدة هي 
العينية التي �سارت م�سير الأمثال. وكذلك عا�ش ابن النحا�س بق�صيدة 
�أو ق�صيدتين، ومن لم يعرف ابن النحا�س في معانيه القلائل وهي نوادر 
بعد  مبارك  يعقّب  ثم  الرفيع«،  الأدب  دوحة  �إلى  للانت�ساب  ب�أهل  فلي�س 
�أخرى  بحائية  تذكره  التي  الحائية  بداية  من  بيتاً  ع�شر  ثمانية  �إي��راد 
لل�شاعر نف�سه،بقوله، »فهذه الق�صيدة من ذخائر الأدب العربي ولا ينكر 
قيمتها �إلا غافل �أو جهول، وهي مقدودة من روح ال�شاعر، ولي�س فيها بيت 

�إلا وهو �صورة من �أقبا�س وجده الم�شبوب« )مبارك، 1941م(.
�ألا نغفل عما ورد في �سيرة ابن النحا�س  �أي�ضاً  من الأهمية بمكان 
وم�سيرته حيث ق�ضى �شطراً من �شبابه في اللهو والمجون، كما لا نن�سى 
الفتيات  بها  وباهى  �شعره  في  �أثبتها  للنظر،  لافتةً  كانت  التي  و�سامته 
جعل  ال��ذي  الج�سدي  التغيير  ذل��ك  نر�صد  �أن  كذلك  علينا  الح�سان. 
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ال�صباحة والجمال قبحاً، وكيف كان لعبثه ومجونه و�إ�سرافه في تناول 
لنا،  يبقى  لا  ذلك،  مع  ال�سريع.  التحوّل  هذا  في  البارز  ال��دور  الأفيون 
كما لم يبق له، �سوى �أن نرى كيف وظف �شعره في عملية تعوي�ض نف�سية 
كما  قبلنا  من  بالت�أمل  جديراً  �شعريًّا  جمالًا  ف�أنتج  المادية،  للخ�سارة 
‘عار�ضوا’ ق�صيدته  �أولئك ال�شعراء الذين  كان جديراً بالت�أمل من قبل 

الحائية على وجه الخ�صو�ص.
تكاد ق�صيدة ابن النحا�س الحائية �أن تكون درّة تلك الع�صور، قلما �أغفل 
خلا  وقلما  وال�شعراء،  لل�شعر  م�ؤرخ  �أو  مترجم  بها  والإ�شادة  عنها  الحديث 
ديوان �شاعر من �شتى الأقطار العربية والقرون الثلاثة التالية من معار�ضة 
لها، كذلك غنّاها جل المغنين بل �أبرزهم �إلى وقتنا الحا�ضر المعا�صر، �إلا 
�أن الحائية - ح�سب اطلاعنا - لم تحظَ بدرا�سة فاح�صة تبين عن �سر هذا 

ال�شيوع والإعجاب والرغبة من ال�شعراء الآخرين في معار�ضتها. 
الدول  ع�صر  من  الثاني  الن�صف  في  الحائية  �صاحب  عا�ش  لقد 
وانعدام  بال�ضعف  الأدب  م�ؤرخي  من  كثير  و�صمه  ع�صر  وهو  المتتابعة 
الأ�صالة، لكننا نذهب �إلى نق�ض هذا الر�أي في عمومه، وفي خ�صو�صه 
من خلال درا�ستنا لهذه الق�صيدة و�إيفائها حقها من الدرا�سة يحقق ما 
ذهب �إليه ياو�س حين دعا �إلى �أن يكون المعوّل في التاريخ الأدبي على 
الجمالية دون النظر لمكانة �صاحب العمل الإبداعي و�سمعته الاجتماعية 
والعلمية، ويتحقق قيا�س هذه الجمالية بتتبع �أثر العمل لدى المتلقين في 
فترات ممتدة. �إن حائية ابن النحا�س خير دليل على هذا الحكم. ذلك 
�أن من يتتبع معار�ضاتها العديدة المتتابعة زمنيا يرَ �أثر ذلك التلقي عند 
ال�شعراء المعار�ضين من زوايا عدة، كذلك يتفق مع �إيزر في دعوته �إلى 

�أن توجّه الدرا�سة الأدبية بحثها لقيا�س التفاعل بين الن�ص والقارئ. 
الرمل،ا�ستغرقت  بحر  على  بيتا  و�أربعين  واح��د  في  الحائية  تقع 
المقدمة منها ع�شرين بيتا جعلها في الوجد والغرام وال�شكوى، ثم يتخل�ص 
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بعد ذلك ليمدح ابن فروخ �أمير الحاج ال�شامي، ليختم الق�صيدة ب�أبيات 
يطري فيها قدرته ال�شاعرية؛ ليغري الممدوح با�ستخلا�صه �شاعرا له.

 ومما لا يغفل عند الحديث عن الحائية �شدْو م�شاهير الفن الغنائي 
من  الجزيرة  في  عدّة  فنانون  غنّاها  حيث  الحا�ضر،  ع�صرنا  �إلى  بها 

المعا�صرين، خا�صة في جنوبها الغربي و�شرقها.

خام�ساً - معار�ضات الحائية:
معه  ي�صعب  بمكان  الكثرة  م��ن  النحا�س  اب��ن  حائية  معار�ضات 
ح�صرها ف�ضلًا عن ا�ستعرا�ضها؛ فعلى امتداد الناطقين بالل�سان العربي 
�إلى  منهم  كل  وانبرى  الق�صيدة  هذه  �شاقتهم  ال�شعراء  من  وف��رةً  نجد 
معار�ضتها، �سواء �أكانوا من معا�صري ال�شاعر �أم من الأجيال اللاحقة 

له و�صولًا �إلى الع�صر الحديث.
�سوف نختار �سبعاً من هذه المعار�ضات لتميّزها و�شهرتها، ونجعلها 
دائرة  في  البع�ض  بع�ضها  ومع  النحا�س  ابن  حائية  مع  المقارنة  مو�ضع 
�أننا  كما  البحث.  هذا  بداية  في  النظرية  خطوطها  ر�سمنا  التي  التلقي 

ن�ضع هذه المعار�ضات هنا ح�سب تواريخ وفاة �أ�صحابها:
الإنبابي  الرقباوي  �أحمد  بن  حجازي  بن  محمد  لل�شاعر  معار�ضة   -
الم�صري)1( المتوفى ب�أبي عري�ش في جازان �سنة 1078هـ - 1667م.
- معار�ضة علي بن مع�صوم المدني)2( المتوفى �سنة 1120هـ - 1708م.
ع��ام  ال��م��ت��وف��ى  الجداوي)3(  ال�����س��م��رج��ي  خ��ل��ي��ل  م��ح��م��د  م��ع��ار���ض��ة   -

1181هـ/1767م.

- معار�ضة جعفر البيتي)4( المدني المتوفى عام 1182هـ - 1768م.
عام  ح��وال��ي  المتوفى  الجداوي)5(  ق��اب��ل  يحيى  محمد  معار�ضة   -

1220هـ- 1805م.
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 - 1285هـ  ع��ام  المتوفى  الأح�سائي)6(  م�شرّف  بن  �أحمد  معار�ضة   -
1868م.

المتوفى  العُمَاني)7(  ال�صوفي  المجيزي  م�سلم  بن  �سعيد  معار�ضة   -
عام 1372هـ - 1953م.

�أدركوا عند اطلاعهم  الحائية  الذين عار�ضوا  ال�شعراء  �أن  لا �شك 
النخبة  بها، ودخولها في مختار  النا�س  ب�إعجاب  �سمعوا  �أن  بعد  عليها، 
من متذوقي ال�شعر، و�شدو المغنين ب�أبياتها في �ألحان م�شجية، �أن فيها 
درجة عالية من الجمالية، حتى يمكننا القول �إنها فاج�أتهم بمخالفة �آفاق 
�ألف البع�ض منهم جماليات �شعر ع�صرهم الممعنة في  توقعاتهم التي 
البيانية، فيما فاج�أت  الرفع من ��شأن المح�سنات البديعية والزرك�شات 
�أن  �شك  ولا  بينهم.  ال�سائدة  للروح  �شعرية مخالفة  بروح  الآخر  البع�ض 
بع�ض ال�شعراء الذين قر�ؤوا الحائية على م�سافة جمالية ما منها �أعجبوا 

بها و�أرادوا �أن يتباروا معها عبر المعار�ضة لعلهم ي�أتون ب�أح�سن منها.
من هنا حاول ه�ؤلاء ال�شعراء على رقعة زمنية تمتد �إلى ثلاثة قرون، 
بين منت�صف القرن ال�سابع ع�شر �إلى منت�صف القرن الع�شرين،معار�ضة 
حائية ابن النحا�س محت�شدين متحفزين معجبين بها، وقد ا�ستعان كل 
منهم بما توافر لديه من موهبة، وبما �ساد في ع�صره من ذوق �شعري 
م�ألوف لدى معا�صريه، وهكذا جاء كل منهم ب�صور ومعانٍ �شعرية مناف�سة 
ل�صور ابن النحا�س ومعانيه، �ساعين �إلى التفوق على ابن النحا�س الذي 
عرف عنه قدرته على التخل�ص من ثقل المح�سنات ال�شعرية التي �أغرقت 
�أ�سماع القراء الذين كانوا قد  �شعر معا�صريه، وقد جذبت هذه القدرة 
ملوا م�ألوف �شعر الع�صر و�سرعان ما ا�ستح�سنوا الحائية التي مثلت لهم 

ب�ؤرة جاذبية �أ�شبه بال�سحر ال�شعري، �إذا جاز التعبير.
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معار�ضة ال�شاعر الرقباوي الإنبابي الم�صري )ت 1078هـ - 1667م(:
ي�ستهل الإنبابي معار�ضته ببيت ي�صرّعه بالجنا�س فيقول:

يَ��رُق في عينه نجد و�سفْح 1 - كل �صبٍّ ما له في الخدّ �سفْح      لم 
وك�أنه بذلك يحاكي بيت ابن النحا�س حين يقول:

6 - �إن���م���ا ح���لّ���ي ال��م��ح��ب��ي��ن ال����ب����ك����ا      �أيّ ف�����ض��ل ل�����س��ح��اب لا ي�����س��حّ
�أنه بهذه المجان�سة التي تتف�شى في �شعر الع�صر يتفوق على  يظن 
ابن النحا�س، في حين �أن الأخير، �أو الأول، �أي ابن النحا�س نف�سه، لم 
�شيء  المحب  بكاء  �أن  ليقينه  ذلك  يتجاوز  بل  لديه  البكاء  ي�صف حال 
بديهي، فيعالج ذلك بطريقة فنية متجاوزة، تفج�أ المتلقي وتخالف �أفق 
فالبكاء  وم�ستمتعاً؛  متفهّماً  مرات  البيت  ق��راءة  يعيد  وتجعله  انتظاره 
لي�س �ضعفاً ولا خوراً و�إنما هو حلية وجمال للمحبين، ثم ي�أتي بالتخييل 
لن  تراكم  وال�سحاب مهما  �سحابة،  الحب  �أن  م�ؤكداً  الثاني  ال�شطر  في 
تكون له ف�ضيلة �إن لم يمطر ويغيث.كذلك ا�ستخدم ال�شاعر كلمة »ي�سحّ« 
 » لو�صف المبالغة في ان�سكاب الدموع. لي�س هذا فقط بل �إن معنى »�سحَّ
في اللغة ي�ضفي ظلالًا وعمقاً على المعنى، وخ�صو�صاً �أنه يبد�أ الان�صباب 
من �أعلى، مع تتابع وغزارة، و»�سح الق�صيدةَ«، �أي �أن�شدها دون تعثر. من 
هنا كان لقاء »حلي المحبين« و»حلي ال�شعراء« دون خجل بل في�ض من 

�أعلى وان�سياب من القلب �إلى الأر�ض العط�شى �إلى الحب و�إلى ال�شعر.
بالإ�ضافة �إلى هذا، اختلفت ن�سخ الديوان المخطوطة والمطبوعة، 
فهم  لأن  تلقيه؛  في  الن�ساخ  ه�ؤلاء  تلقي  البيت لاختلاف  رواية هذا  في 
مثله يعزب عن فهم من ين�شد اللغة المعجمية والمعنى ال�سهل الوا�ضح 

القريب المتناول؛ �إذ نجده في ن�سخ �أخرى:
�إن���م���ا ح����الُ ال��م��ح��ب��ي��ن ال����ب����ك����ا          �أيّ ف�����ض��ل ل�����س��ح��ـ��ـ��ـ��اب لا ي�ســــحّ
كان  كما  للمحبين،  الم�ستمرة  »ال��ح��ال«  قبيل  من  »الحلي«  فكان 
»البكاء« من قبيل »ال�سحاب« المن�صب من �أعلى و»الق�صيدة« المن�شدة 

بلا تعثر. 
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وهي  العلميّة  بالم�صطلحات  يوجّه  الثالث  البيت  في  نجده  كذلك 
�أي�ضا مما ف�شا في �شعر الع�صر، فيقول:

�إن���م���ا ال���دم���ع دل���ي���ل ظ������اه������ر         �إن ي��ك��ن ل��ل��ح��ب م��ت��ن ف��ه��و ���ش��رح
فالتوجيه في)متن - �شرح(،كذلك نجد الجنا�س الناق�ص )فاتن - 

فاتك(في قوله:
رب ري��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��م ذات ل��ح��ظ ف�����ات�����ن         ف���ات���ك، ب��ال��ك�����س��ر وال�����س��ق��م ي�صحّ
يعتمد الإنبابي الإطالة في ق�صيدته التي بلغت �أبياتها ثلاثة و�سبعين 
بعدها  ليتخل�ص  بيتاً،  ثلاثين  منها  الغزلية  المقدمة  ن�صيب  كان  بيتاً، 
ابن  معاني  بع�ض  م�ستعيراً  مكة  �شريف  مح�سن  بن  زيد  ال�شريف  لمدح 
الذي  الدجى  يجعل  �إذ  المعار�ضات؛  �شعر  �سنن  على  و�ألفاظه  النحا�س 

د مدحاً لل�شريف، فيقول: ا�ستخدمه ابن النحا�س في و�صف ليله الم�سهِّ
م���ان���ع ال����ج����ار، ف��ل��و لاذ ال�������دج�������ى         ب���ع���وال���ي���ه، ل��م��ا جاّ��ل��ه �صبح
�ضوء  على  ي�ستع�صي  مهيمناً  منيعاً  الدجى  جعل  النحا�س  فابن 
ال�صباح اقتحامه، والإنبابي يجعل الدجى لائذاً برماح الممدوح لتحميه 

من اقتحام ال�صباح.
وكما امتدح ابن النحا�س والد الممدوح ابن فروخ بقوله:

23 - اب���نُ م��ن ك���ان  ل��ع��ابُ ���س��ي��فِ��ه       م��ا ل��ه �إلا ب���أع��ل��ى ال��قِ��رن م�سح
يمتدح الإنبابي والد ال�شريف، فيقول:

ول��ق��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��د ك����ان �أب��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��وه ه������ك������ذا        ول���م���اء ال������ورد ب��ع��د ال������ورد ن�ضح
وي�صور الأنبابي هلع الأعداء من الممدوح، كما فعل ابن النحا�س، 

في قوله:
26 - ف�إذا قيل: )ابن فروخ( �أت��ى        �سقطوا، لو �أن ذاك القول مَزْحُ
الأع��داء في منامهم  �أطفال  �إلى  وينتقل  يت�سرب  الهلع  فيجعل هذا 

لينتبهوا خوفاً ورعباً، فيقول:
ل��و ر�أوه ف��ي ال��ك��رى لان���ت���ب���ه���وا          ول��ه��م م��ن خ��وف��ه ب��ال��رع��ب ق��زح
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ال�شريف  �أن  لي�ؤكد  النحا�س  ابن  الممدوح على طريقة  يخاطب  ثم 
الذي مدح بق�صيدته  النحا�س  بابن  يعرّ�ض  وك�أنه  بالمدح،  النا�س  �أولى 

�أمير الحج ابن فرّوخ، فيقول:

ابن  ق�صيدة  على  التفوّق  بادّعائه  ذل��ك  بعد  الإنبابي  ي�صرّح  ثم 
النحا�س لي�ؤكد ما ذهبنا �إليه في قراءة الأبيات ال�سابقة، فيقول بعد �أن 

ا�ستطرد في الإ�شادة بمديح ق�صيدته:

�إلى جانب ادعائه التفوق يوجه با�سم كتاب في التراجم  فالإنبابي 
الله  من  )ن�صر  الكتاب  وعنوان  1070هـ(،  )ت  المدني  كبريت  لمحمد 
الآي��ة  تال�وة  هو  المق�صود  �أن  الذهن  �إل��ى  يتبادر  حيث  قريب(،  وفتح 
الله  من  ن�صر  تحبونها  »و�أخ��رى  ال�صف،  �سورة  من   13 رقم  القر�آنية 
ر الم�ؤمنين«، فيما يق�صد �إلى القول ب�أن ق�صيدته جاءت  وفتح قريب وب�شِّ
زمنيًّا بعد كتاب التراجم الم�شار لكبريت، �إلى �أن يقول �ساخرا من ابن 

النحا�س، الذي لو علم بق�صيدة الإنبابي لما ا�شتكى القَرْح:
ل��و درى )ال��ن��ح��ا�س��( �أن���ي ب���ع���ده      �أ���ص��ن��ع الإب���ري���ز ل��م يم�س�سه ق��رح
فهو يعرّ�ض بلقب ابن النحا�س حيث يقابله بالإبريز، ويوظف الغربة 
التي ا�شتكاها ابن النحا�س في ق�صيدته، وي�ستبعد معاناته لها حيث علاقته 

بال�شريف التي تجعله يعي�ش في بحبوحة من العي�ش بف�ضل نداه، يقول:
لا �أرى ال��غ��رب��ة �ألْ�������وتْ �����س����اع����دي        ول��ب��اع��ي ب���ن���داك ال���ج���مّ �سبح
هذه  �إل��ى  دع��اه  ما  �أن  الإنبابي  معار�ضة  ا�ستعرا�ض  من  يظهر  وكما 
ح بذلك في الق�صيدة وادّعاه، وقد  المعار�ضة هو الرغبة في التفوق وقد �صرَّ

نزح و�صفك  عن  للبحر  يكن  لم 
رائ����ق ال��م��ع��ن��ى ل���ه ب��ال��م��دح م��زح

وف���ت���ح الله  م�����ن  ن�������ص���ر  وت�����ل�����ت 
حُ بك يا بن الطهر، والآي��ات و�ضْ
ل��ه��مُ الأن�����س��اب ك��الأح�����س��اب رجْ��ح

�أن����ت �أول����ى ال��ن��ا�س�� ب��ال��م��دح ول��و   
ه������اك ن���ظ���م ال�������در م����ن م��ع��دن��ه

ح��ا���ص��رتْ م��ا ���ش��اد )ف��ت��حٌ( قبلها
�أح����������رز ال�������س���ب���ق ول�����ك�����ن ف��ق��ت��ه
الأل����ى ف���ي  �إلا  ال���م���دح  ي�����روق  لا 
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جعل مكانة الممدوح والإطالة في الق�صيدة وا�ستخدام �أدوات الع�صر الفنيّة 
و�سيلة لذلك التفوّق المزعوم، لكن الإنبابي لم ي�ستطع، »�أن يبلغ ��شأو ق�صيدة 
)الخطراوي،  التفوّق«  ادّع��ائ��ه  رغ��م  قدرها،  من  يك�سف  �أو  النحا�س  اب��ن 
1412هـ/1991م، �ص: 59(؛ �إذ ظلت ق�صيدة ابن النحا�س ذات وهج يجتذب 

مختلفة،  بيئات  وفي  اللاحقة  الع�صور  في  بمعار�ضتها  ويغريهم  ال�شعراء 
وظلت ق�صيدة الإنبابي رغم طولها و�شرف من قيلت في حقه رهينة ديوانه 

لا تذكر �إلا في مجال الحديث عن معار�ضة حائية ابن النحا�س.

معار�ضة علي بن مع�صوم المدني )ت 1120هـ - 1708م(:
�أما معار�ضة ابن مع�صوم فتقع في �أربعين بيتا جعلها في مدح ر�سول 
�أ�شهر  من  حجازي،  �شاعر  مع�صوم  واب��ن  و�سلم.  عليه  الله  �صلى  الله 
ا�ضطرته  مجيده،  ال�شعر  مكثر  ع�شرالهجري،  الحادي  القرن  �شعراء 
لأحا�سي�س  �إح�سا�س م�شابه  الهند، فهو ي�صدر عن  �إلى  لل�سفر  الظروف 
مع�صوم  واب��ن  الغربة،  من  بال�شكوى  ي�ضج  جعلته  التي  النحا�س  اب��ن 
يجد ابن النحا�س يلام�س �شيئا في نف�سه بهذه الحائية؛ لذلك �سنطيل 

التطواف مع ق�صيدته.
يظهر �أن �شوق ابن مع�صوم ومعاناته من الغربة تفوق ما عاناه ابن 
ابن  نجد  لذلك  ال�شكوى؛  بهذه  يطفح  مع�صوم  ابن  ودي��وان  النحا�س، 
في  النحا�س  ابن  ذكرها  التي  العي�س  بذكر  الق�صيدة  ي�ستهل  مع�صوم 

البيت 13 من ق�صيدته، فيقول:

ابن  خيّب  كما  وانتظارنا  توقعنا  �أف��ق  يخيّب  مع�صوم  اب��ن  فهنا 
النحا�س �أفق انتظاره بحائيته وحفّزه على اتّباعه ومجافاة ال�سائد ليتوفّر 

الملحّ وال�����ش��وق  ال��ت���أوي��ب  �شفّها 
وب���ه���ا م���ن لاع����ج الأ�����ش����واق ب���رْح
���س��بْ��ح الآل  ب��ح��ر  ل����جّ  ف���ي  ول���ه���ا 

نفح البيد  ف��ي  لها  العي�س  لمن 
���ض��مّ��رٌ ت��م��رح ���ش��وق��ا ف���ي ال��ب��رى
ت���ق���ط���ع الأر�����������ض وه��������ادا ورب����ى    
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ال�شاعر  �إذ نجده - وهو  الم�ألوف؛  على م�سافة جمالية تتجاوز النمطي 
الذي طالما حر�ص على المقدمة الغزلية - يتجاوز هذا العرف لي�ستهل 
�شوقه  لواعج  يحمّلها  التي  المتوثبة  العي�س  فيها  يذكر  ببيتين  الق�صيدة 
الملحّ ليتخلّ�ص في البيت الثالث فيذكر غر�ضه من الق�صيدة وهي تمخر 
لأبيات  يمهّد  �إذ  الرابع؛  البيت  في  المتلقّي  يفج�أ  لكنه  البيت.  �آل  بحر 
ت�ضج بال�شوق والحنين �إلى ديار الأهل والأحبة، وي�صف معاناته لبانات 

�شوقه. فيقول:

ثم يتناول معنى ابن النحا�س الذي قال فيه:
4 - لا ت�سل عن حال �أرباب الهوى       يا بن ودي ما لذاك الحال �شرح

فيحاول ابن مع�صوم �أن يقترب منه، فيقول:
ل���و �أ���ص��اخ��ـ��ـ��ـ��ـ��وا ل��ل��م��ع��نّ��ى ����س���اع���ة       ي�����ش��رح ال���وج���د وه���ل ل��ل��وج��د ���ش��رح
لكن هناك بوناً �شا�سعاً بين البيتين؛ فابن مع�صوم لم يتجاوز ال�سائد 
ببيته، بينما ينتج بيت ابن النحا�س  معاني �شتى، حيث جعل للهوى �أرباباً، 
وجعل ال�سائل »ابن ودّي« �إمعاناً في الرفق به من �شرح حال لا يتي�سر �شرحها، 
الهوى«  �أرباب  ت�سل عن حال  »لا  الإنكاري  النفي  �أ�سلوب  ي�ستخدم  ثم  ومن 
ال��سؤال ومحاولة الإجابة عنه، »يا بن ودي ما لذاك الحال  ليردف بعبثية 
بفوقية  تحدّث  الذي  مع�صوم  ابن  عند  الرفق  هذا  نجد  لا  بينما  �شرح«.، 
تنفّر المتلقّي، وا�ستبدل بحميمية المخاطبة في بيت ابن النحا�س ا�ستفهاماً  

ى« دون �أرباب ودون فر�صة �أن ي�شرح وجده. ا �أبعد فيه »المعنَّ �إنكاريًّ
�شعراء  طريقة  على  مع�صوم،  اب��ن  ي��ح��اول  �أم���ر،  م��ن  يكن  مهما 
البديعية،  بالمح�سنات  القوم  مذهب  على  الفراغات  يملأ  �أن  الع�صر، 

في�أتي بالجنا�س ورد العجز على ال�صدر في مثل قوله:
ك��لّ��م��ا ح����نّ �إل�����ى ال�����س��ف��ح ه���������وى       ب����لَّ ردن���ي���ه م���ن الأج����ف����ان ���س��فْ��حُ

وه�����ي ت���ع���دو م���رح���ا ك������ادت ت��ل��حّ
�إن ج��نّ جنح ب��ه  ال��رك��ب  يهتدي 

ب���ال���ح���م���ى  ب�������رق  لاح  م�����ا  و�إذا 
م����ا ع���ل���ى م����ن ح���مّ���ل���وه���ا ق��م��را     
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ويعار�ض بيت ابن النحا�س:
3 - ي��ق��دح النجم لعيني ����ش���ررا      ول��زن��د ال�شوق ف��ي الأح�����ش��اء قدح

فيقول: 
ودف��ي��ن ال�����ش��وق ي��ب��دي��ه ال����ج����وى      م��ث��ل ���س��رّ ال��زن��د �إذ ي��وري��ه ق��دح
المخيّم  الليل  م�شهد  �سياق  في  �شوقه  عن  يتحدث  النحا�س  فابن 
الذي  الخافت  بنوره  يبارزه  الذي  البعيد  النجم  ذلك  را�صداً  بظلمائه، 
القادح  ال�شوق  ليجاوبه زند  النحا�س �شرراً قادحاً،  ابن  ت�صوّر في عين 
داخل �أح�شائه، بينما ي�أتي تناول ابن مع�صوم للمعنى باهتاً؛ �إذ يقت�صر 

على و�صف ال�شوق بالدفين م�شبهاً �إياه بال�شرر الكامن في الزند.
ال�سماء  البعيد في  �إلى النجم  �أن يهرب بعينه  النحا�س  يحاول ابن 
النجم يخذله  ولو �ضئيل خافت، لكن هيهات، فهذا  نور  �سنا  باحثاً عن 
بمثابة جهنم  ال�شرر، فهو  بقدح  ومعاناته  لوعته  ويزيد من  ي�شاك�سه  بل 
من  ال�شاعر  �إلى  المتجه  ال�شرر  هذا  على  وعال�وة  بال�شرر،  ترمي  التي 
من  النجم  ير�سل  فكما  الأح�شاء،  في  ال�شوق  زن��د  هناك  ذات��ه  خ��ارج 
البعد ال�سحيق �شرره المزعج يتولى زند ال�شوق الكامن في ذات ال�شاعر 

التناغم المزعج مع ر�سائل النجم. 
في  قبله  والبيتين  البيت  هذا  في  النحا�س  ابن  �أن  �إذن  الوا�ضح  من 
ق�صيدته يقابل بين حالة داخلية و�أخرى خارجية بينهما تجاوب: »ال�شوق 
يلح« في مقابل »الدجى �إن يم�ض جنح ي�أتِ جنحُ« في البيت الأول، و»باب 
الدجى« في مقابل »هجوم ال�صبح« في البيت الثاني، وها هنا »يقدح النجم« 
في مقابل »لزند ال�شوق في الأح�شاء قدح« في البيت الثالث، م�شكلًا حركة 

»درامية«، ومعادلًا مو�ضوعيًّا لحال ال�شاعر ونف�سيته المحبطة.
�أما عندما يقول ابن النحا�س:

ال��ل��وى      ك��ان لي فيها خلاعات و�شطح 8 - �صبّحتْك المزن يا دار 



شعر المعارضات في ضوء نظرية التلقي - حائية فتح الله بن النحاس الحلبي )ت 1052هـ( ومعارضاتها أنموذجاً

20
18

بر 
فم

نو
 - 

هـ
14

40
ل 

لأو
ع ا

بي
، ر

 5
1 

دد
لع

ا

176

جـــــذور

نجد ابن مع�صوم يعار�ضه بقوله:
�آه م��ن ذك���رى ل��ي��يال�ت ال����ل����وى       ح��ي��ث �أه��ل��ي ج��ي��رة وال��ده��ر �صلح
بعدها  لينتقل  فح�سب  )اللوى(  لفظة  البيتين  بين  الالتقاء  فنقطة 
ابن مع�صوم �إلى معار�ضة بيتين وجدا هوى في نف�سه، وهو الحديث عن 

النوى والغربة، ففي حين قال ابن النحا�س في بيتيه:

قال ابن مع�صوم:
ه���ك���ذا ت���ف���دح �أيّ��������ام ال��������نّ��������وى       ك����م لأيّ��������ام ال����ن����وى ب��ال��ب��ي��ن ف���دح
غربة  النحا�س  اب��ن  غربة  لأن  ال�شاعرين  حديث  بين  ف��رق  وثمة 
غربة  �أم��ا  اليد،  ذات  وقلّة  والخلان  الأ�صحاب  تخلّي  �سببها  وجدانية 
ابن مع�صوم فهي غربة مكانية بالرغم من توفّر المال والمكانة. لذلك 
نجدها عند ابن النحا�س �صريحة و�أ�شد مرارة منها عند ابن مع�صوم 
)النوى(  تكرار  ال�صدر مع  العجز على  ورد  الجنا�س  الذي حر�ص على 
و)البين( وهما بالمعنى نف�سه، مما �أ�ضفى على البيت خفوتاً يق�صر عن 

حركة الأفعال في بيتي ابن النحا�س ورد فعل الأ�سماء عليها.
للمدح  يتخل�ص  �أن  قبل  معاناته  عن  الحديث  مع�صوم  ابن  يختم 

بو�صف معاناته بلغة تقريرية غير �شعرية، فيقول:

ليتخلّ�ص بعد ذلك بقوله:
ل�ست �أ���ش��ك��و لفح ن��ي��ران ال���ج���وى      �إن يكن ل��ي م��ن ر���س��ول الله نفح
في�شغله الجنا�س )لفح، نفح( عن التخل�ص بطريقة تجاوز تخل�ص 
ابن النحا�س. ثم يبذل جهده م�ستدركاً على ابن النحا�س عدم احتفاله 
بالمح�سنات التي لا تكاد تخلو منها ق�صيدة من نتاج تلك الحقبة، مثل 

الجنا�س المذيّل في قوله:

ت��ع��ط��ب ال���ح���رّ وم����ا ل��ل��ح��رّ ج��ن��حُ
�إن����م����ا ال���غ���رب���ة ل���ل���أح������رار ذب����حُ

وق�����ص��ارى ال���ح���بّ �إك������داء وك���دّح
�أنحو واللهو  با  ال�صِّ ل���ذّات  نحو 

35 - �آه من جور النوى لا �سقيت 
36 - ح�سّنوا القول وقالوا: غربةٌ

وال�����ه�����وى ����ص���ع���بٌ ع���ل���ى عاّ�ل�ت���ه
���ب���ا غ���ي���ر �أن�������ي ب������أح�����ادي�����ث ال�������صِّ
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���س��ي��د ال��ك��ون��ي��ن وال���م���ول���ى ال�����������ذي       غ��م��ر ال��خ��ل��ق ل���ه م����نّ وم��ن��ح
وقوله م�شبهاً ومطابقاً:

ق����ام ي��ج��ل��و ظ��ل��م ال��ك��ف��ر ب�����ه�����ا        م��ث��ل��م��ا ي��ج��ل��و ظا�ل��م ال��ل��ي��ل �صبح
توقع  �أف��ق  يخالف  ما  فيها  لي�س  تقليدية  بلغة  المديح  في  وي�ستمر 
المتلقّي، ولي�س ثمّة فراغات ت�ستدعي الملء، فاللغة تقريرية، مثال ذلك:

�إلى �أن نجده يخاطب ر�سول الله, �صلى الله عليه و�سلم، م�ستخدماً 
الفعل )انتقذ( في قوله:

 وقد ا�ستخدمه ابن النحا�س مخاطبا ابن فروخ بقوله: 
37 - فانتقذني وات��خ��ذن��ي ب��ل��بال�      ���ص��دْحُ��هُ بين ي��دي علياك م��دحُ
و�شتان بينه وبين قول ابن النحا�س، وهو قول يرقي �إلى �أن يحلق في 

�سماء المديح النبوي.
ي�أتي بطلب مائز كق�صيدته،  فهو لا  البيت  النحا�س في هذا  وابن 
يطلب مالا �أو ولاية �أو ن�صرة في هذا البيت، بل يطلب من ممدوحه �أن 
ويعك�س  بال�شعر،  ي�صدح  غرّيدا  بلبلا  ليكون  ال�شعراء  بين  من  يختاره 
د الروايات للبيت في الن�سخ اختلاف درجة التلقّي من لدن الن�سّاخ  تتعدُّ
وفي م�صورة جامعة  الخطراوي  �إذ نجده عند  للق�صيدة،  والمعار�ضين 

الملك �سعود، وفي ن�سخة الأن�سي:
37 - فانتقدني واتخذني ب��ل��بال�       ���ص��دْحُ��هُ بين ي��دي علياك م��دحُ

ونجده في ن�سخة ال�سليمانية، وفي ن�سخة المطبعة الح�سينية:
37 - فانتقذني واتخذني ب��ل��بال�       ���ص��دْحُ��هُ بين ي��دي علياك م��دحُ

�إغ�����ض��اءٌ و�صفحُ �أي��ن منك ال��ي��وم 
ل���م ي����زل ي�����ش��ذب��ه ج�����وراً وي��ل��ح��و

ال��ن��ه��ى الأرج����ح وال��ق��ول الأ���ص��حّ
ك���لّ���م���ا ف�����از ل�����ذي ال���ع���ل���ي���اء ق����دْح
ع����ات����ق ال�����ده�����ر ب���ك���ف لا ت�����ش��حّ

ه����ب ل���راج���ي���ك وه����ب����ه ع��ا���ص��ي��ا
وان���ت���ق���ذه م���ن ي���د ال��ب��ي��ن ال���ذي    

رج����������ح ال�����خ�����ل�����ق ك�������م�������الا ف���ل���ه
ول���ه ال���ق���دْح ال��م��ع��لّ��ى ف���ي العلى
���ح���ه���ا ك�����م وك������م م�����ن ن���ع���م���ة و�ش���ّ
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في  اللفظة  غيّر  ال�شاعر  يكون  وقد  اللفظين،  بكلا  ي�صح  فالمعنى 
بذلك  وال�شاعر  الاختيار،  تعني  الأولى  فالانتقاد  لديوانه،  �أخرى  ن�سخة 
ي�شهد على نف�سه �ضمنيا بالتفوّق، �إذ لفظة )انتقد( تتجاوز في �إيحائها 
معنى الاختيار، �إذ تع” من قيمة المنتقد فك�أنه نقد ثمين مما يحر�ص 

على امتلاكه والاحتفاظ به.
�إذ الحال  يت�أتّى من قبل حال ال�شاعر،  �آخر  وفي )الانتقاذ( معنى 
والممدوح  بهلاكه،  ت���ؤذن  و�شيب  وفقر  غربة  من  ال�شاعر  يعي�شها  التي 
الممدوح  النجاة، و�ستكون مكاف�أة  لل�شاعر حبل  �أن يمد  القادر على  هو 

�صدحا بلبليا ي�شيد بمعالي الممدوح وين�شر مدائحه.
ثم يعار�ض خاتمة ق�صيدة ابن النحا�س التي يطري فيها �شاعريته 

و�شعره وهي: 

�أما �أبيات ابن مع�صوم فهي:

يمكننا �أن نلاحظ في �أبيات ابن النحا�س محاولته �أن يبين �سِرَّ هذا 
التفوّق المدّعى ليختم به الق�صيدة، وفي ذلك دلالة على نف�سية ال�شاعر 
وقلة ذات  الغربة  �أحوجته  و�إن  فهو  والانك�سار،  الذل  ت�أبى  التي  العزيزة 
اليد �إلا �أنه معتد بقدرته ال�شعرية، وفي ذلك ر�سالة خفيّة �إلى الممدوح 
مفادها �أن �شعري يظل متفوقا مائزاً على �شعر ال�شعراء �سواء تحقق ما 

�أرجوه �أو لم يتحقق.

�أن���ه���ا م���ن وج���ن���ات ال��غ��ي��دِ ر���ش��حُ
لا ك���م���ن ي���ت���ب���ع���ه���ا وه������ي ت�����ش��حُ
والياقوت �صرحُ ال��درّ  من نفي�س 
قِ��������دْحُ ب����ال����ف����وز  ف���ل���ه  ي�����ب�����ارَ  �إن 

منهنّ جمح ال��ورى  �أعيا  �أن  بعد 
�إذ حكاها من �سقيط الطلّ ر�شح
�أن���ه���ا ف���ي ج��ي��ده��ا ط����وق وو���ش��ح
زان���ه���ا م���ن ���ش��ي��م ال��م��خ��ت��ار م��دح

�أو ال��ط��لِ،  ب��ق��وافٍ ك�سقيطِ   -  38
39 - خُلقت طوع يدي عمّا ترى
كلله ال���عا�ل�  ف���ي  ب��ي��ت  ك���ل   -  40
الذي بالف�ضل  عنّي  ناطقٌ   -  41

وق������������وافٍ ق����دْت����ه����ا ط�������وع ي����دي    
نظمها لآل�����ي  ال����رو�����ض  ي��ح�����س��د 
ل��ه��ا  ت�����ص��غ��ي  �إذ  ال����خ����ود  وت��������ودّ 
�أن���������ش����دت م������ا  �إذا  غ����������راء  ك������ل 
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�أما ابن مع�صوم فربما كان يرى في معار�ضة  حائية ابن النحا�س 
حيث  من  تفوّقا  و�سلم  عليه  الله  �صلى  الر�سول  فيها  يمدح  بق�صيدة 
�أن �صنيع  �إعلاء قيمة الق�صيدة. لا �شك  المو�ضوع، و�أن ذلك من ��شأنه 
�أن  فا�ستكثر  بالق�صيدة  عالية  �إعجاب  بدرجة  ي�شي  هذا  مع�صوم  ابن 
الر�سول,  بمدح  قمينة  �أنها  ر�أى  بل  ف��رّوخ،  ابن  مثل  �شخ�صاً  بها  يمدح 
�أن ي�سطّر فيه مثل هذا  �صلى الله عليه و�سلم، فهو الذي ي�ستحق وحده 
حا به،  الجمال، وهذا ال�صنيع �سنجده عند ابن م�شرّف الأح�سائي مُ�صرَّ
ولي�س على نحو �ضمني م�ستنتج. من ناحية �أخرى، �سوف نرى في الفقرة 
التالية �أن �أحد معار�ضي الحائية �أهمل جزء المديح في معار�ضته �إياها، 

واقت�صر على المقدمة الغزلية )الن�سيب( وح�سب.

معار�ضة محمد خليل ال�سمرجي الجداوي المتوفى عام 1181هـ/1767م:
للحائية  نجد معار�ضة  الجداوي  ال�سمرجي  ديوان محمد خليل  في 
م�صدّرة بهذه العبارة، »وله معار�ضاً: بات �ساهي الطرف وال�شوق يلحّ« 

كذلك ي�ستهلّها بمطلع يوحي ب�أنه ا�ستئناف لما قبله، يقول:

النحا�س  ابن  ق�صيدة  تتبّع  على  معار�ضته  في  ال�سمرجي  يحر�ص 
وال�سير على �سطورها، لكنه مع ذلك، اقت�صر على الغزل والمعاني التي 
دار حولها ابن النحا�س في مقدّمة ق�صيدته، وك�أنه بذلك لا يحفل بما 
بق�صائد  يحفل  ال�سمرجي  ديوان  �أن  مع  المديح  في  النحا�س  ابن  قاله 
جهده  ا�ستفرغ  لكنه  والأ�صدقاء،  والعلماء  الجاه  �أ�صحاب  في  المديح 
كما قلنا في معار�ضة الجزء الغزلي فقط من الق�صيدة، وبهذا التركيز 
جاءت معار�ضته مائزة عن غيرها من المعار�ضات باقترابه من معاني 

ابن النحا�س وتتبعها.

وج���ب���ي���ن ف���وق���ـ���ـ���ه ال�����ط�����رّة ج��ن��ح
راقني من بعد ذاك ال�سفح �سفح

ال��غ��ـ��ـ��رّة �صبح ت��ح��ـ��ـ��ت��ه  وف������رعٍ  لا 
��عْ��ب ولا م���ا ت�����س��لّ��ي��ت ه����وى ال���ش��ِّ
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ابن  ا�ستخدمه  الذي  اللون  ال�سمرجي عن�صر  ا�ستخدم  المطلع  في 
بيا�ض  بين  ليجعله  ليله وغياب �صباحه  �سواد  النحا�س في و�صف حلكة 
احتفاله  في  الآخرين  المعار�ضين  مع  يلتقي  لكنّه  الطرّة،  و�سواد  الغرّة 

بالجنا�س، حيث )ال�سفح(  المكان )و�سفح( الدمع.
ابن  حائية  مطلع  عجز  ي�ضمّن  الخام�س  البيت  في  نجده  كذلك 

النحا�س، فيقول:
���رى     وال���دج���ى �إن يم�ض ج��ن��ح ي����أت جنح وت��ج��ـ��ـ��اذب��ن��ا �أع��نّ��ـ��ـ��ـ��ـ��ات ال����س���ّ
كما يحاول في البيت الذي يليه �أن ي�أتي بمعنى يحقق �أ�صالته ويتفوق 

به على ابن  النحا�س، فيقول:
وج���ب���ي���ن الأف��������ق ق����د ك�����لّ�����ل�����ه       ع�����رق م����ن ل������ؤل������ؤ ال���ن���ج���م ور����ش���ح
و�إذا كانت ذكرى ابن النحا�س التي ي�سترجعها »وقفة في الطلح على 
رمال عالج«، ف�إن ال�سمرجي يحاول �أن يحدث مفارقة؛ �إذ يجعل الرو�ض 

والزهر تحت �شعاع البدر مكاناً للقاء الحبيبة، فيقول:
الظلماء �صرْح البدر في  �شعاع  ل��ه     من  والرو�ض  الزهر  فافتر�شنا 
ويجعل ال�شذى حقيقيا يختلف عن �شذى مر�شف المحبوبة عند بن 

النحا�س:
ف�������إذا ف����اح ال�����ش��ذى دار ل�����ن�����ا        ف���ي ط���ب���اق ال���زه���ر م���ن ريّ������اه نفح
وبينما نجد عناق ابن النحا�س لحبيبته التقاء ك�شحين �سبقه تقارب 
جراح  ي��داوي  مرهما  جعله  �أرواح  التقاء  ال�سمرجي  عند  نجده  فمين، 

البعاد:
واع���ت���ن���ق���ن���ا ف��ا���ش��ت��ف��ت �أرواح���������ن���������ا       وتا�ل��ق����ى م���ره���م م���نّ���ا وج����رح
مجالا  يدع  لا  بما  يثبت  ال�سمرجي  معار�ضة  ق��راءة  في  الم�ضي  �إن 
لل�شك لمن ا�ستبطن حائية ابن النحا�س �أن ال�سمرجي يتتبّع معاني ابن 
النحا�س محاولا �أن يتجاوزها من حيث الجمالية، وهذا ي�ؤكد درجة عالية 
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من تلقيه لحائية ابن النحا�س وا�ستيعابه معانيها و�أوعية تلك المعاني، 
ومن �أدواته التي ا�ستخدمها للعب على الحوا�س والأ�شياء و�إعادة ترتيبها 

وتنويعها »ك�أ�س اللمى« في بيت ابن النحا�س في بيته:
�أ�صحو ل�ستُ  م��ادم��تُ حيًّا  �أنني  ال��ل��م��ى       ك�أ�س  16 - وتعاهدنا على 

فال�سمرجي انحرف عن ذلك ليجعل الت�ساقي للهوى، م�ضيفاً لم�سة 
يقول  ال�سابقة،  الأبيات  لما ذكر في  �إ�ضافة  اللقاء  ح�ضرية على م�شهد 

جاعلا لحا�سّة ال�سمع ن�صيبا من متعة م�شهد اللقاء:
وت�ساقينا ال��ه��وى وال������وُرْق ف������ي        ���س��رر الأي����ك ل��ه��ا �سجع و���ص��دح
نجد  العمر  وت��ق��دّم  اللوى  �أي��ام  على  النحّا�س  اب��ن  تح�سّر  و�أم���ام 
مع  لكنّه  فت�شكر،  تذكُر  مغتبطة  نف�س  ب�أريحيّة  ذلك  يتذكّر  ال�سمرجي 
ذلك يعود ليطلب عدم الإمعان في التذكّر خوفا من �أن يقدح زند الحب 
داخله فينتك�س وت�سوء حاله، يقول وقد اقترب من تمثل روح ابن النحا�س 

ال�شعرية:

من  وقريبا  معناه  في  النحا�س  ابن  مجاراة  في  ذلك  وي�ستمربعد 
مبناه،ليقول:

10 - ف����إذا ولّ���ى �شبابي وان��ق�����ض��ت       �صبوتي ل��م يلهني ج��دٌّ وم��زح

وقد قال ابن النحا�س:
ك��ل عي�شٍ ينق�ضي م��ا ل��م ي���ك���ن       م��ع مليح م��ا ل���ذاك العي�ش ملْح
ويعود في البيت التالي �إلى عن�صر اللون الذي ا�ستهل به معار�ضته 

حيث الغرّة والطرّة ليجعله هنا ل�سواد ال�شعر و�شيبه:
ل��ي��ل و�صبح ال�����ص��ب��ا  ب���ع���دم���ا      ينق�ضي ع�����ص��ر  و����س���واد ف��ي م�شيبي 

ك���لّ���ه ب��ال��و���ص��ل �إ����س���ع���اف ون��جْ��ح
ال��ه��وى ح��ل��مٌ و�صفْح وخال�ع��ات 
وبرْح �صبابات  الذّكرى  ففي  لي 
ق��دح ال���زن���د  ����ش���رار  �أورى  ربّ���م���ا 

�إ����س���ع���ادن���ا ف����ي  ك������ان  ده������ر  ذاك 
وزم����������������ان ف������ي������ه ع��������ن زلات������ن������ا
م�����ض��ت ب���������أيّ��������ام  ت�����ذكّ�����رن�����ي  لا 
واطّ����������رح ذك�������رى ل����ي����ال ���س��ل��ف��ت
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والنوى  الغربة  معنى  في  النحا�س  اب��ن  ليعار�ض  ذل��ك  بعد  وي�أتي 
للأحرار،  ذبحاً  الغربة  من  جعل  النحا�س  منها،فابن  المعاناة  وو�صف 

وذلك في قوله:
��ن��وا ال��ق��ول، وق���ال���وا:غ���رب���ة      �إن��م��ا ال��غ��رب��ة ل��ل�أح���رار ذب��حُ 36 - ح���س��َّ

�أما ال�سمرجي فيقول:

�إنه تلقٍّ يختلف عن تلقي غيره من ال�شعراء - كما �أ�سلفنا - تلقٍّ دقيق 
بالمعار�ضة  يتناولها  �أن  دون  تركيب  �أو  لفظة  تفوته  �ألا  يحاول  فاح�ص 

الإيجابية، �إذا جاز التعبير.

معار�ضة جعفر البيتي المدني المتوفى عام 1182هـ - 1768م:
ع�شر  الثاني  القرن  في  المنوّرة  المدينة  �شعراء  �أ�شهر  البيتي  يعد 
الهجري، وقد عار�ض الحائية وجعل ق�صيدة المعار�ضة ثانية الق�صائد 
�إليّ بع�ض المكيين بق�صيدة ف�أجبته  في ديوانه و�صدّرها بقوله، »وكتب 
بقولي...« )ديوان البيتي، مخطوط لوحة 3/ب(، دون �أن ي�شير �إلى �أنها 
معار�ضة لحائية ابن النحا�س، لكن المعاني والألفاظ والتراكيب �إ�ضافة 

�إلى الوزن والقافية ت�ؤكد �أنها معار�ضة لحائية ابن النحا�س.
البديعية  المح�سّنات  ح�شد  على  البداية  منذ  البيتي  �إ�صرار  يظهر 
بها  الاحتفال  ه��ذا  في  ي��رى  وك�أنه  النحّا�س،  اب��ن  بها  يحتفل  لم  التي 

ا�ستدراكاً لما فات ابن النحا�س، فمنذ المطلع نجده يقول:
�أج��ف��ان��ي ت�سحّ �أدم��ع��ي بال�سفح م��ن عينيّ ���س��ف��ح      ك��م ب��ج��زع ال�سيح 
و)ال�سيح،  �سفح(  )ال�سفح،  حيث  البديعي  المح�سّن  على  حر�ص 
ت�سحّ( �أوقعه في التكرار، فك�أنه في العجز يعيد المعنى مع تغيير المكان 
فقط، فالدموع ت�سفح والجفون ت�سحّ. ولعل باعث كتابة الق�صيدة، وهو 

ف��ب��ق��ل��ب��ي م��ن��ه والأح���������ش����اء ق���رْح
ال����ي����وم ج��نْ��ح �أظ�������لّ  �أم  و����ص���ب���اح 

����ص���اح خ��بّ��رن��ي ع���ن ي����وم ال��ن��وى 
ح�������ش���ا ن���������زع  �أم  ك���������ان  �أوداع 
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الرد على ق�صيدة وجهت �إليه من �أحد المكيين، على حد قوله، كان له 
بمجاراة  الاحتفال  عدم  عليه  يبدو  �إذ  الق�صيدة؛  م�ستوى  في  كبير  �أثر 
معاني ابن النحا�س ومحاولة تجاوزها، ولعل ذلك جَعَلَ البيتي لا ي�صرّح 

ب�أن ق�صيدته معار�ضة لابن النحا�س.
كذلك نجد البيتي في الأبيات التالية لبيت المطلع يكتب كيفما اتفق 
لدرجة يخبو معها وهج �شاعريته، الذي نجده ظاهراً في ق�صائد �أخرى 

في ديوانه، يقول:

بيا�ض  عن  للحديث  اللون  عن�صر  ال�سمرجي  كما  البيتي  ي�ستخدم 
الحبيب  يجعل  �إذ  كثيرا،  نف�سه  يكلّف  لا  لكنه  �شعرها،  و�سواد  الحبيبة 

بدرا، وي�ضمّن قول ابن النحا�س في و�صف الليل ليجعله لل�شعر، يقول:
ب����در ت���م ط��ال��ـ��ـ��ـ��ع م���ن ح�����ول�����ه        ���ش��ع��ره �إن ي��م�����ض ج��ن��ح ي�����أت جنح
ثم ي�أتي بعد ذلك ليوجّه بم�صطلح حديثي، وهو فن بلاغي �أكثر منه 
�شعراء الع�صر حتى �أ�ضر ب�شعرهم، وقد تبعه ال�شاعر محمد يحيى قابل 

في ذلك في مطلع معار�ضته، يقول:
��نٌ وي��ل��ي م���ن ت���ع���دي���ل���ه        ���ص��ح ل���ي م���ن ذل���ك ال��ت��ع��دي��ل ج��رح غُ�����صُ
مهما يكن من �أمر، ف�إن الم�ضي في قراءة الق�صيدة ي�ؤكد لنا عدم 
احتفال البيتي بالمعار�ضة الدقيقة مما يدلل على �أن درجة تلقّيه لحائية 

ابن النحا�س منخف�ضة؛ �إذ لم يتجاوز ق�شور المعنى، يقول: 
ك���لّ���م���ا رقّ����ي����ت ف����ي ال����ح����بّ ق���������س����ا       ودم����وع����ي ك���لّ���م���ا ����ش���حّ���ت ي�����ش��حّ
فهو يطابق بين الرقة والق�سوة  وي�شاكل �شح الدموع ب�شح الحبيبة: 

جرح ال��ج��رح  وزاد  البلوى  عمّت 
ي��ا لقومي منه رمح ف�����ؤادي  ف��ي 
�صبح ال��وج��ه  وذاك  ليلي  ج��ع��ده 

ك���م ول������وعٍ ك���م غ������رامٍ ك���م ���ض��ن��ىً
ف����ي ه�����وى �أح�������وى ر����ش���ي���ق ق����دّه
�أدع�����������ج ال����ع����ي����ن م�����اّ�ل��ش���� �أف����ل����ج

وال����ع����دا ت��ل��ح��و  و�أ����ش���واق���ي ت��ل��حّ
ج����دّ ب���ي م��ن��ك م���ن ال���ب���ارح ب���رْح

ي ب���ع���ده �����لُ�����وِّ ك���ي���ف ت�����رج�����ون �س�����ُ
ي���ا ���س��م��ي��ري ل��ي��ل��ة ال�����س��ب��ت لقد    
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فهذا ا�ستخدام لحا�سّة التذوق غير موفّق. هناك �أي�ضاً هذا البيت:
���ش��مّ ع�����ش��ق��ي م���ن ث��ي��اب��ي ����ش���مّ���ن���ي       ف���يّ م���ن ع�����ش��ق��ك ي���ا ت���فّ���اح نفح

ف�شتّان بين هذا وبين بيت ابن النحا�س:
دتُ �شذى من م��ر���ش��فٍ       في فمي منه �إل��ى ذا اليوم نفح 15 - وت���زوَّ

ك�أ�س  �شذى  النحا�س  ابن  جعله  الذي  الحبيبة  مر�شف  �شذى  ف�أين 
المدام من رائحة الع�شق في ثياب البيتي.

ثم يعود لت�ضمين معانٍ مقتب�سة من القر�آن فيقول:
ف��ك��رت��ي ت�سبح ب��ي ف��ي ه��ل �أت��������ى       ولإن�����س��ان��ي ب��ب��ح��ر ال��دم��ع �سبْح
وي�ضيف �إلى »طلح« ابن النحا�س »�شجر البان« دون �أن يحدد المكان 
بم�صطلحات  للتوجيه  يعود  ثم  حمى.  و�أي  الحمى  بذكر  اكتفى  وق��د 
ح�سابية م�ستعر�ضا مهاراته في الح�ساب التي يتقنها وقد �أودع �شيئا منها 

ديوانه، فيقول:
ه���ك���ذا ق�����س��م��ة ح��ظ��ي ع������ن������ده        ع���د ذاك ال��ج��م��ع والأل����ف����ة ط��رح
ويتناول بيتاً جميلًا في حائية ابن النحا�س فيف�سده بالتحوير، يقول:
خ��ل��ع ال���ع���ذر وولّ������ى ج����ام����ح����ا        ف���ي ال���خا�ل�ع���ات ل���ه م����رح و���ش��ط��ح

وبيت ابن النحا�س هو:
8 - �صبّحتْك المزن يا دار ال��ل��وى       ك��ان لي فيها خلاعات و�شطح

ولعل ممدوحه ا�سمه بدر؛ �إذ يقول مورّيا:
وغ�������دا ال����ب����در ب���م���دح���ي ن���������������ازلا       ب���ال���ث���ريّ���ا ح����بّ����ذا ب������در وم����دح

هناك �أي�ضاً هذان البيتان:

�شرْح غيرك  متنها  في  لي  لي�س 
م���ا ج���زائ���ي م��ن��ك ي���ا ���س��كّ��ر ملح

المدح قدح في  �أورت ولا  مدحة 
م��ث��م��ر ح�����س��ن��ا و�أف�����ك�����اري ���س��رح

تي �أم��ي��ر ال��ح�����س��ن ط��ال��ع ق�صّ ي��ا 
ك���ف ي���ا ح���ال���ي م�������رارات ال��ن��وى    

ي�����ا زن����������ادا ب�����ال�����ذّك�����ا ي����ق����دح ل��ي
ك������ل �أب�����ي�����ات�����ك رو����������ض ����س���رح���ه    
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فهل ثمر ال�سرح جميل �أم �إنه ا�ستجلاب من �أجل الجنا�س والقافية؟
�أخيراً هناك هذان البيتان:

�إلى  ترتقي  مائزة  ليجعلها  نف�سه  ال�شاعر  يكدّ  لم  تقليدية  خاتمة 
الق�صيدة المعار�ضة.

معار�ضة محمد يحيى قابل الجداوي المتوفى حوالي عام 1220هـ - 1805م:
تطالعنا  �إذ  تنقطع؛  ولا  النحا�س  ابن  لحائية  المعار�ضات  ت�ستمر 
دواوين ال�شعراء من بعده بحائيات معار�ضة، فهذا ال�شاعر محمد يحيى 
قابل )ال�شريف، 1434هـ(، يعار�ض الحائية دون �أن ي�صرّح بذلك، مثله 
�أنها  ت�ؤكد  المطلع  منذ  للق�صيدة  الأولى  القراءة  لكن  قبله،  البيتي  مثل 

معار�ضة لها، يقول:

البيتي،  بمعار�ضة  يت�أثر  المطلع  عجز  في  قابلًا  �أن  نلاحظ  لعلنا 
في�ستخدم كلمة )تعديل( التي ا�ستخدمها البيتي في معار�ضته، والبيتي 
�أتى بها في �سياق حديثه عن ت�شبيه الحبيبة بالغ�صن حيث �أ�صابه جرح 
من تعديل ذلك الغ�صن، لكن قابلًا لي�س في بيته مبرر لإيراد هذه الكلمة، 
فجاء )التعديل( عنده مثل )الجرح( كلاهما �أتى من لدن العاذل، ولي�س 
ثمة ذكر للحبيبة، ومقدمة قابل مقدمة عذلية - �إن �صح القول - يخاطب 
�أبيات،  فيها العاذل مفنداً عذله ولومه، وقد زادت مقدمته على ع�شرة 

ت��ع��دي��لٌ وج���رْح م��ن��ك  ك��م يليني 
ل�ست تدريه وكم في الحب تلحو
كيف �سكران الهوى يا �صاح ي�صحو
�أه�����������واه لا ك������دٌّ وك�����دح ب�����ال�����ذي 
ودج���������ى ط������رّت������ه ل�����ي�����لٌ و����ص���ب���ح

�إن ج�����اءك م��زح ال���ع���ذر  ب��ق��ب��ول 
�سفح عينيّ  م��ن  بال�سفح  �أدم��ع��ي 

��حُ �أي���ه���ا ال���ع���اذل ك���م ع�����ذلٌ ونُ�����صْ
ك����م ت�����س��لّ��ي��ن��ي ع����ن ال����ح����ب ب��م��ا
ق��ل��بٌ ع��ا���ش��قٌ ال��ح��ب  ك��ي��ف ي�سلو 
ك����ي����ف �أ�����س����ل����و ول���ق���ل���ب���ي راح�������ةٌ
ك���ي���ف �أ�����س����ل����و م�����ن ����س���ن���ا غ���رّت���ه

�أن��ت ق��د ج��دّي��ت ف��ي ال��ق��ول فجد
���ش��ج �أن�����ش��ـ��ـ��ـ��ـ��ا  �أو  �أن�������ش���ـ���ـ���د  ك��ل��م��ا 
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ا لا ب�أ�س به من المح�سنات التي ظن - مثل �سابقيه - �أنه  ح�شد فيها كمًّ
تقليد فات ابن النحا�س �أن يتبعه، فنلاحظ )يا �صاح، ي�صحو(، و)كد، 
�أداة الا�ستفهام )كيف( منكراً  �أبيات  وكدح(، ويكرر في مطالع خم�سة 
على عاذله لومه وعذله، ثم يتحوّل هذا العذل لما ي�شبه المناظرة لهذا 

العاذل المفتر�ض:

فلئن قال ابن النحا�س:
ال��ل��وى      ك��ان لي فيها خلاعات و�شطح 8 - �صبّحتْك المزن يا دار 

وقال ال�سمرجي:
وزم��ـ��ـ��ـ��ـ��ان ف��ي��ـ��ـ��ـ��ـ��ه ع���ن زلات������ن������ا       وخا�ل��ع����ات ال���ه���وى ح���ل���مٌ و���ص��فْ��ح

وقال البيتي:
خ��ل��ع ال���ع���ذر وولّ������ى ج����ام����ح����ا        ف���ي ال���خا�ل�ع���ات ل���ه م����رح و���ش��ط��ح

فقابل يقول:
وع���ن���ا ال���ح���ب ه���ن���اءٌ لا ع������ن������ا         وخا�ل��ع����اتٌ ل��ـ��م��ن ي�����ص��ب��و و���ش��ط��ح
ا �إلا �أنه منا�سب لعجزه  رَ بيته تقليديًّ دَّ ف�إن كان ابن النحا�س قد �صَ
الذي برّز فيه و�أبدع؛ �إذ جعل نف�سه م�صدر تلك الخلاعات وال�شطحات 
الذكرى.  بح�سرة  ي�شي  الذي  الما�ضي  الزمن  وا�ستخدم  �إليه،  ون�سبها 
البيتي  ن�سب  فيما  عنها،  ي�صفح  زلات  الخلاعات  فجعل  ال�سمرجي  �أما 
ب�أ�سلوب  البيت  قابل  ي�صوغ  و�أخيراً  الممدوح،  �صديقه  �إلى  الخلاعات 

تقريري ليجعل الخلاعات مح�ض عناء.

عَ��������ذَلًا �إن������ي ل��ـ��م��ا ت��ث��ب��ت �أم��ـ��ح��و
ول������ذا ط�����اب ل��ق��ل��ب��ي ف���ي���ه ���س��بْ��ح
فهو ر�أ�س المال لي والخ�سر ربح
ب����رء دائ�����ي ل���م ي��ن��لْ��ن��ي م��ن��ه ب��رح
و�شطح ي�صبو  لـمن  وخا�ل�ع���اتٌ 
�شحّ بالو�صل  ل��ه  م��ا  عيني  م��لء 
يلحّ وال�شوق  الطرف  �ساهي  بات 

ك��ل��م��ا �أث����ب����تّ ف����ي ل�����وح ال��ح��ج��ى
ن��ع��مْ ب���ح���رٌ  ال���ه���وى  �إنّ  ت��ق��ل  �إن 
���ش��اغ��لٌ ���ش��غ��لٌ  ال���ح���ب  ت���ق���ول  �أو 
�إن ت��ع��ان��ي ال��ق��ل��ب ب��ال��ح��ب ف��ه��وْ
ع��ن��ا ه������ن������اءٌ لا  ال�����ح�����ب  وع�����ن�����ا 
و�أن�����������ا ال������ي������وم وم��������ن �أع�������ش���ق���ه
ب������تُّ م�������ش���ت���اق���اً ل�����ه وهْ���������وَ م��ع��ي



محمد بن راضي الشريف
20

18
بر 

فم
نو

 - 
هـ

14
40

ل 
لأو

ع ا
بي

، ر
 5

1 
دد

لع
ا

187

جـــــذور

لقد �أنهكت محاورة العاذل ال�شاعر قابلًا و�أتعبته، فعمد �إلى ت�ضمين 
�شطري ابن النحا�س بعد ذلك  في البيتين التاليين:

النحا�س  اب��ن  بها  ا�ستهل  التي  )�ساجي(  كلمة  تلقّي  عند  ونقف 
ق�صيدته وا�ستبدالها بـ )�ساهي(، التي اعتمدت عند ذكر معار�ضة حائية 
ابن النحا�س في ديوان ال�سمرجي ، لنجد قابلًا يعتمدها �أي�ضا، وك�أنهم 
الخا�صة  ال�صفة  بهذه  الرجل  طرف  يو�صف  �أن  ي�ست�سيغوا  لم  جميعاً 
بالن�ساء والم�صوّرة لجمال خا�ص في عيونهن. يمكننا بعد هذه الإ�شارات 
بيت  �إلى  نعود  �أن  الطرف«  »�ساجي  المعار�ضين مع  ال�شعراء  تعامل  �إلى 

ابن النحا�س ونعيد قراءته وتلقيه، يقول ابن النحا�س:
1 - بات �ساجي الطرف وال�شوق يلحّ         والدجى �إن يم�ض جنح ي�أت جنح
فنجد �أن ال�شاعر، منذ البدء،يك�سر توقعات قرائه با�ستخدامه عبارة 
»�ساجي الطرف«، التي تدل على ال�سكون والخدر وهو مما يعتري الح�سن 
على  دلالة  هذا  وفي  ال�ساهر،  طرفه  بها  وا�صفاً  ا�ستعملها  الن�ساء،  في 
تمكّن نرج�سية خفيّة لم�سناها فيما �أوردناه من �شعره عندما ا�ستعر�ضنا 
ترجمته ومراحل حياته. مع ذلك، نرى �أن براعة اختيار الألفاظ وعمق 
�إذ  ال�ضمني(؛  و)القارئ  التوقع(  )�أفق  مفهومي  مع  يتماهيان  دلالاتها 
القارئ،  توقع  �أفق  ال�شاعر  تخييب  م�سافة جمالية حال  ذلك  تتولد من 
كما �أن في ذلك �إثباتَ �أن ال�شاعر ين�شئ ق�صيدته ب�أدوات تراعي قارئاً 
�ضمنيًّا �سيواجه الكثير من الفجوات والفراغات التي تحتم عليه �إطلاق 
عنان فكره لإكمال معمار الن�ص الذي �أراد له م�ؤلفه �أن يكون مائزاً عن 

بقية الن�صو�ص، وهو ما �سي�صرّح به ال�شاعر في �آخر الق�صيدة.
ثمة مكابدة في البيت الأول عند ابن النحا�س �سببها ال�شوق و�شوقه 
)ال�شوق(  ف�إطلاق  م�ستمر،  �شوق  ملحّ،  �شوق  هو  بل  طبيعيا  �شوقا  لي�س 

يلحّ وال�شوق  الطرف  �ساهي  بات 
والدجى �إن يم�ض جنحٌ ي�أتِ جنح

ب������تُّ م�������ش���ت���اق���اً ل�����ه وهْ���������وَ م��ع��ي
�أج����ت����ل����ي م���������ر�آه ب���������دراً ����س���اف���راً
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و�إتباعه بالفعل ي�ؤكد الديمومة والا�ستمرار، كما �أن حرف الحاء الم�شدّد 
�صوت  من  فيه  وم��ا  يتنا�سب  وعجزه  البيت  �صدر  �آخ��ر  في  الم�ضموم 
ال�شوق  من  الحالة  تلك  مع  الحلْق«  و�سط  من  ومخرجه  رخْو،  »مهْمُو�س 
الملحّ المتوا�صل تكنفه هالة من الظلام الدام�س المتحرك بلونه الأ�سود 
المتتابع فهو �إع�صار من الظلام »�إنْ يَم�ضِ جُنْحٌ يَ�أتِ جُنْحُ«، وقد اختار 
مَعَ  الليلِ  »�سَوادُ  العرب،  ل�سان  في  جى«  و»الدُّ )الدجى(  لفظة  ال�شاعر 
هو  ولَيْ�س  �شيءٍ  كلَّ  �أَلْبَ�سَ  �إذا  هو  وقيل  قمَراً  ولا  نَجْماً  ترى  لا  و�أَنْ  غَيْمٍ 
لْمة«، هو �إذن �شوق �سرمدي في �صدر البيت وظلام ي�شاكله في  من الظُّ
عجزه. هنا ت�أتي عبارة »�ساجي الطرف« لتتماهى مع »الدجى« من حيث 

الظلام الممتد ال�ساكن في مقابل »�إلحاح ال�شوق«.
بابن  ي�ضجّ  الق�صيدة  نهاية  في  قابلًا  نجد  ف�إننا  �أم��ر،  من  يكن  مهما 
النحا�س الذي �ساقته المناف�سة و�سيرورة الحائية �إلى معار�ضتها، ليدرك �أنه 
لن يبلغ ��شأوه و�سيربح الخ�سران من معار�ضته هاته، لكنه يفرغ �شحنة غ�ضبه 

و�ضجره في وجه العاذل الم�سكين؛ �إذ لا �سبيل �إلى ابن النحا�س، فيقول:

�أن  الأخير، ونلاحظ  الذي قبل  البيت  ال�ضجر جليا في  يظهر هذا 
للمدح،  يتطرّق  ولم  الحائية  من  الغزلي  الجزء  بمعار�ضة  اكتفى  قابلًا 
‘عاذل’ جهد  وانحرف عن مجال ابن النحا�س قليلا من خلال تر�شيح 

في محاورته و�إقناعه وبثّه موقفه من الحب و�أهله.
معار�ضة �أحمد بن م�شرّف الأح�سائي المتوفى عام 1285هـ - 1868م:
م�ست�سلما  1285هـ  عام  المتوفّى  الأح�سائي  م�شرّف  بن  �أحمد  ي�أتي 
حيث  الحائية  في  والمعار�ضون  والمغنون  ال��رواة  �أحدثه  الذي  للتغيير 

ا�ستبدال )�ساجي( بـ )�ساهي(، فيقول:

ع��ق��ل��وا �أحال�م��ه��م ب��ال��ح��ب رُجْ���ح
جرح �سالَ  جرحاً  داوي��ت  تقل  لا 
وق����ف����ةٌ ب����ل ����س���ي���رن���ا ف������وزٌ وف��ت��ح
لْح �صُ فهو  عنّا  القيد  واطّ��رح��ن��ا 

لا ت��ق��ل ق���د ج��ه��ل��وا ب��ال��ح��ب بل
خَ�����لِّ ع���ن ع���ذل���ي ف���ه���ذا م��ذه��ب��ي
ط��ل��ح��ه �أو  ع�����ال�����جٍ  ف�����ي  ل���ن���ا  م�����ا 
الهوى ف��ي  افت�ضحنا  نحن  و�إذا 
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ي��ل��ح       ولبحر الدمع من عينيه �سفح ب��ات �ساهي الطرف وال�شوق 
وق�صيدة ابن م�شرّف طويلة تقع في �ستين بيتا جعلها، مثله مثل ابن 
مع�صوم في معار�ضته،  في مدح الر�سول، �صلى الله عليه و�سلم، و�أخذ 
على ابن النحا�س �صراحة مدحه ابن فروخ، فالذي ي�ستحق المدح - على 
حد قوله - هو الر�سول، �صلى الله عليه و�سلم، وما عداه فهو مدح لاي�صح.
النحا�س  ابن  فيها  اقتفى  �أبيات  الغزلية ع�شرة  المقدّمة  ا�ستغرقت 
�أبيات  �أربعة  فيجعل  قابل  طريق  يقفو  نجده  �إذ  ق�صيدته؛  عار�ض  ومن 

لمخاطبة العاذل، ويت�أثر بالبيتي في قوله:
���ش��ع��ره��ا ل��ي��ل و���ص��ب��ح وج����ه����ه����ا        ف��ت��ع��ج��ب م���ن دج�����اء م��ع��ه �صبح

وي�ستبدل بغربة ابن النحا�س الهجران فيجعل الذبح للع�شاق:
ع���ذب���ت ب��ال��ه��ج��ر ���ص��ب��ا م�����ول�����ع�����ا       �إن����م����ا ال���ه���ج���ران ل��ل��ع�����ش��اق ذب���ح
وبعد التخل�ص لمديح الر�سول، �صلى الله عليه و�سلم، نجده ي�سرد 
�سيرته، وي�صف ما كابده في �سبيل ن�شر دعوته، وهو لا يحتفل بالقيمة 
بالجانب  الاحتفال  عن  يغنيه  الق�صيدة  مو�ضوع  �أن  ر�أى  وك�أنه  الفنية، 
الفني؛ �إذ نجده يقول بعبارة غير �شعرية ليجتلب كلمة )نبح( من �أجل 

القافية وا�صفا من ت�صدّوا لدعوته:
ف����أب���ى م��ن��ه��م كا�ل��ب ك����ي����ده����م      ح��ي��ن خ���اف���وا �أ����س���د الإ�ا�ل��س����م نبح

وي�ستر�سل في و�صف ال�صحابة فيخفق في ذلك بقوله:
ف��ه��م ال�����ش��ج��ع��ان �إن ج���اء ال�����ض��ي��ا       وه���م ال��ره��ب��ان مهما ج��ن جنح
يريد  وك���أن��ه  ليلا،  والعبادة  ن��ه��اراً  بال�شجاعة  يمتدحهم  �أن  �أراد 
المقابلة، لكنه يخفق، فهل �شجاعتهم مق�صورة على نهارهم دون ليلهم، 
نهاية  في  �أم��ا  الإ�ال�س��م.  في  رهبانية  ولا  بالرهبان  نعتهم  العجز  وفي 
المديح ي�صرّح بتق�صيره وق�صوره كما هي عادة ال�شعراء خا�صة في مثل 

هذا المقام، فيقول:
ف�سح ال�شعر  ف��ي  ماله  م��ن مقل  الم�صطفى       بع�ض مديح  دون��ك��م 



شعر المعارضات في ضوء نظرية التلقي - حائية فتح الله بن النحاس الحلبي )ت 1052هـ( ومعارضاتها أنموذجاً

20
18

بر 
فم

نو
 - 

هـ
14

40
ل 

لأو
ع ا

بي
، ر

 5
1 

دد
لع

ا

190

جـــــذور

�إذ ي�أتيها  �أن يقلل من قيمة ق�صيدة ابن النحا�س  يحاول بعد ذلك 
فروخ  لابن  مديحه  النحا�س  ابن  على  ي�أخذ  فهو  مو�ضوعها،  ناحية  من 
�أن يخ�ص به الم�صطفى, �صلى الله  �أنه �شطحة و�أن المدح يجب  ويرى 

عليه و�سلم، وكل مديح في غيره هراء، يقول:

ويختم الق�صيدة - �أخيرا - بخاتمة تقليدية مت�أثرا في �شطر منها 
معار�ضين  ب�شعراء  كذلك  ت�أثره  ر�أينا،  كما  يعني،  مما  مع�صوم،  بابن 

للحائية، يقول:

معار�ضة ال�شاعر العماني �سعيد بن م�سلم المجيزي ال�صوفي المتوفى عام 1372هـ - 1953م:
احتذى  بيتا،  وخم�سين  واح��د  في  المجيزي  �سعيد  معار�ضة  تقع 
فيها معاني ابن النحا�س واقترب من غر�ض ق�صيدته؛ �إذ �إنها في مدح 
الن�سيب  عن  �أعر�ض  �أن��ه  �إلا  عمان  �سلطان  تيمور  بن  �سعيد  ال�سلطان 
ال�صريح واكتفى بال�شكوى من الدهر والليل والخلان، ولعل عزوفه هذا 

يعود �إلى طبيعته العلمية �أو �أن ال�سلطان لا يحبّذ الن�سيب.
ا�ستهل المجيزي معار�ضته بال�شكوى وو�صف الليل والمعاناة، ويذكر 

و�صلا لا يت�أكد هل و�صل لحبيبة �أم لغيرها، يقول:

لاب����ن ف�����روخ م���دي���ح ف��ي��ه �شطح
ب����م����دح لا ي�����ص��ح �أخ������ب������ار  ف����ه����و 

ق��������د ح�����ك�����ت ق�����اف�����ي�����ة ح�����اوي�����ة
كل مدح لم يكن في الم�صطفى

ما جرى فلك له في البحر �سبح
م��ن ل��ه ف��ي ك��ت��ب ال��رح��م��ن م��دح
ل��ه��م ي��ق��ف��و ع��ل��ى الأث������ر وي��ن��ح��و
�أطرب ال�سمع من ال�ساجع �صدح

وال���ه���وى ي������زدادُ وال����دم����عُ يَ���سُ����حُّ
�أَ����س���ه���رتْ���ن���ي ل���وع���ةٌ فِ���ي���هَ���ا وبَ������رْحُ
يَا ليالي الو�صل هل لي منك لَمْحُ؟

ت�������س���ل���ي���م���ه م�������ع  الله  و��������صا���ل���ة 
�أب������دا ي���ه���دي �إل�����ى خ��ي��ر ال����ورى
وم��ن وال�����ص��ح��ب  والآل  �أح���م���د 
م���ا ح����دا ب��ال��ع��ي���س�� ح��ادي��ه��ا وم��ا

�أَط����ل����ب ال���و����ص���لَ و�أي����ام����ي ت�����ش��حُّ 
ال��كَ��رَى فِ��ي��هَ��ا  �أَذُقْ  ل��و  ل��ي��الٍ  ك��م 
��مْ��تُ��ه �أَل����مَ����حُ ال��ن��ج��مَ م��ت��ى مَ����ا �ش��ِ
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وال�صبح  الليل  بين  العلاقة  النحّا�س في ذكره  ابن  يردّ على  وك�أنه 
م�ؤكدا �إغلاق باب ال�شرق في وجه �صباح ال�صب. قال ابن النحا�س في 

البيت الثاني من ق�صيدته:
2 - وك����أنّ ال�����ش��رقَ ب��ابٌ ل��ل��دج��ى       م��ا ل��ه خ��وفَ هُ��ج��ومِ ال�صبح فَتْحُ
يريد ال�شاعر هنا �صناعة �صورة ترفد �إبراز معنى البيت الأول من 
ال�شوق، في�أتي ب�صورة  و�إلحاح  الدجى و�سكونه  المقابلة بين غلبة  حيث 
مغايرة لما عهدناه عند ال�شعراء؛ �إذ ي�صبح ال�شرق المنتظر منه الفرج 
فهو  الأول،  البيت  في  المخيّم  الدجى  لهذا  مو�صدا  بابا  ال�شم�س  ببزوغ 
�أمل بالانفراج، كباب حجري عملاق لقلعة  بذلك واقع مظلم قاتل لكل 
ح�صينة، فالليل المهيمن المطبق بظلامه المتحكم ب�سطوته متحرز من 
الأبواب والعدو المخوف منه هو ال�صبح  �أي عدو محتمل مو�صدة دونه 
ان�شغال  هنا  لعلنا نلاحظ  ب�سيط.  نور  ب�صي�ص  يدخل  �أن  هيهات  ولكن 
ال�شاعر �سعيد المجيزي بالجنا�س بين »ال�صبح« و»�صبح«، وذلك الح�شو 
با�ستعمال  المخيلة  ب�إثارة  النحا�س  ابن  قيام  ذا ق« طعن  »يا  في عبارة 

الت�شبيه و�إيراد »باب للدجى« الذي لا يفتح �أمام »هجوم ال�صبح«. 

يحذو المجيزي حذو ابن النحا�س فيذكر الدجى لكنه ي�ضيف �إليه 
ذكر  من  فائدة  فلا  النحا�س،  ابن  ��شأو  عن  ذلك  به  فيق�صر  الظلمات 

الظلام مع الدجى، يقول:
ج��ى كَ���م ل��ي بِ�����هَ�����ا        زَفَ������راتٌ ت��ق��ط��عُ الأح�����ش��ا وتَ��لْ��حُ��و ظُ��ل��م��اتٌ ب��ال��دُّ
�شيب  يذكر  �أن  �إل��ى  معاناته  و�صف  في  ذلك  بعد  ال�شاعر  ي�ستمر 
ر�أ�سه، ثم يعود �إلى ال�شكوى من الليل وك�أنه �أح�س ب�أن ما �سطره في بداية 

الق�صيدة لا ي�شفي غليله من المعار�ضة، يقول:
مَ�سْحُ لل�سهدِ  وَمَ��ا  الدمعَ  �أَم�سحُ 
�صبح ق��ط  ذا  يَ���ا  ال�����ص��بِّ  لليالي 

����ه����ادٍ وبُ���ك���ا ط������ال ل���ي���ل���ي فِ������ي �س����ُ
غُ���لِ���ق ال�������ش���رقُ ع���ن ال�����ص��ب��ح فما       
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ذبحا  جعلها  ال��ذي  الغربة  من  النحا�س  ابن  �شكوى  على  يرد  كما 
للأحرار، فيقرر �أن لي�س ثمّة �صلح بين الأحرار والدهر وهمومه، فيقول:
بَيْنَ الدهرِ والأح��رار �صلح �أقُا�سي من هموم الدهرِ ك��م      لَيْ�سَ  كم 
كاملا  بيتا  ي�ضمّن  الدهر  مع  معاناته  ت�صف  تقريرية  �أبيات  وبعد 
�أن  نف�سه  معزّيا  م�سلّيا  التقريرية  لغته  �إلى  بعدها  ليعود  النحا�س،  لابن 

الكل �إلى زوال، يقول:

ثم نجده مت�أثرا بمعار�ضة ابن مع�صوم للحائية؛ �إذ يقول:
���فُ���ن         ك��م لَ��هَ��ا فِ���ي �أَبْ���حُ���ر الأَع���م���ارِ �سَبْح ن��ح��ن �سَ����فْ��رٌ وال��ل��ي��ال��ي �س���ُ
بعد ذلك ي�شتكي الأخلاء والأ�صحاب و�ضيقه بنفاقهم ليتخل�ص في 
وذلك  يعانيه،  المخل�ص مما  فيه  ليجد  ال�سلطان،  لمديح  الثامن  البيت 

على طريقة لجوء ابن النحا�س �إلى ابن فروخ، يقول:

كما نجد المجيزي يحاكي في مديحه لل�سلطان طريقة ابن النحا�س 
بطرق  ح��ذوه  فلكه محتذيا  في  ي��دور  �أن  ويحاول  ف��روخ،  اب��ن  م��دح  في 

كلما داوي����تُ ج��رح��اً ���س��ال ج��رح(
�أه���لَ ودي مَ��ا ل��ه��ذا ال��ده��ر جُ��نْ��حُ
وكا���ل��� ه�����ذي�����ن �إغا�����ل������قٌ وف����ت����حُ
��ح مَ���س��ْ ثُ������مَّ  ���ي���قَ  �ض���ِ ثُ������مَّ  وزوالٌ 

يَبَحّ وبالحُ�سنى  الفح�شا  مُظْهِرِ 
مِ��لْ��ح ال��ط��ع��م  فَ����أُج���اج  تَ���ن���اءى  �أَوْ 
���رْحُ ال���ق���وم ����صَ ل��ع��ل��وم  ق��ل��ب��ي  �إن 
فِ���ي حَ�����ش��اه م��ن زِن����ادِ ال��غِ��لِّ قَ���دْح
دائ�������م ال�����ده�����رِ مُ������ع������اداة وقَ�������دْح
��بٌ مُ���عْ���يٍ وقَ���دْح فِ���ي ف������ؤادي نَ�����صَ
قُ���ح ال������ود  ب���خ���ل���و�ص���ِ  ق��ل��ب��ي  �إن 
�إنْ يكن لي من مليك الع�صر فَ�سْح

حيلتي قَ��لَّ��ت  ال��ق��ل��بَ  �أُداوي  )ك��م 
نَ��ع��تِ��ب ال���ده���رَ وَمَ����ا ال���ده���رُ �أ���س��ا
�إن����م����ا ال�����ده�����رُ ����ص���ب���احٌ وم�������س���اءٌ     
������روفٌ وفَ���ن���ا ذَلِ���������كَ ال�����ك�����ونُ �������صُ

لَ��مْ �أج��د خِال�ًّ �سِوَى ع�شت ده���راً 
�سَ����لْ���سَ����ل     ا�ل�ف  ف����س���ُ ى  تَ�����بَ�����دَّ �إنْ 
ف�سَلْ     الدهر  بني  عن  تَ�سَلْني  �إِن 
رْقَ��������مٌ ���لٌّ �أَ ك���م ب�����ش��و�شٍ�� وهْ�����و ����صِ
���ض��اق ذَرْع�����ي م��ن �أُن���ا�سٍ��� دَ�أبْ���ه���مْ

�إن����ه����م           �أُدارِي  ك�����م  �أت����ع����ب����ون����ي 
عِ���شْ����رَت��ي       تُ�سيئوا  �إنْ  وُدِّى  �أه����لَ 
ل�����س��تُ �أَ���ش��ك��و ���ض��ي��قَ ده����رِي �أب���داً    
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ففي البيت الرابع يحاول ابن النحا�س �أن يتنف�س ال�صعداء ليخرج 
من انكفائه على نف�سه وي�ستح�ضر مخاطبا ينعته بـ ) ابن ودي(،  وك�أنه 
�شخ�ص ينتزعه من ذاته يخاطبه م�ستخدما �أ�سلوب النفي الإنكاري )لا 
الإجابة  ومحاولة  ال��سؤال  بعبثية  ليردف  الهوى(  �أرب��اب  حال  عن  ت�سل 
عليه) يا بن ودي ما لذاك الحال �شرح(. ثم ي�أتي البيت الذي يليه مبرزا 

جانبا من هذه الحال:
5 - ل�ستُ �أ�شكو حرب جفني والكرى      لم يكن بيني وبين النوم �صلح
عند قراءة الن�سخ المتعددة للديوان نجد الاختلاف في رواية هذا 
البيت مما ينم عن اختلاف كبير في تلقيه.فهناك من كتبه، وهم الأكثر:
�أ�شكو ح��ال جفني وال��ك��رى       لم يكن بيني وبين النوم �صلح ل�ستُ 

المعاني نف�سها، وا�ستخدام �أغلب �ألفاظه، لكنه احتذاء مبت�سر لا ينظر 
�إلى تنا�سب �أبيات ابن النحا�س وترابط معانيها و�أخذها بحجز بع�ضها 
البع�ض، ففي البيت الأخير من الأبيات ال�سابقة ي�ستدعي المجيزي قول 

ابن النحا�س:
5 - ل�ستُ �أ�شكو حرب جفني والكرى       لم يكن بيني وبين النوم �صلح
بكلمة  �أنهاه  ال��ذي  بيته  بها  لي�صدر  �أ�شكو(  )ل�ست  عبارة  في�أخذ 

)ف�سح( بيت ابن النحا�س:
7 - ي��ا ن��دام��ايَ و�أي���ام ال�����ص��ب��ا        ه��ل لها رج��ع؟ وه��ل للعمر ف�سح؟
التنا�سب الذي ذكرناه، وهو ماثل في قول  لم يراع المجيزي ذلك 

ابن النحا�س:
يا بْن ودِّي، ما لذاك الحال �شرح 
�صلح ال��ن��وم  وبين  بيني  يكن  ل��م 
ي�����س��حّ لا  ل�������س���ح���اب  ف�������ض���ل  �أيّ 
رجْ��عٌ؟ وهل للعمر ف�سْحُ هل لها 

4 - لا ت�سل عن حال �أرباب الهوى
5 - ل�ستُ �أ�شكو حرب جفني والكرى
البكا المحبين  حَ��لْ��يُ  �إن��م��ا   -  6
��ب��ا 7 - ي���ا ن����دامَ����اي و�أي�������امَ ال�����صِّ
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وهناك من كتبه:
�أ�شكو ح��ال جفني وال���ك���رى      ل��و يكن بيني وبين ال��ن��وم �صلح ل�ستُ 

و�آخر:
ل�ستُ �أ�شكو حرب جفني وال��ك��رى       �إن يكن بيني وبين النوم �صلح
�أو متبادر مفاده  ��سؤال مفتر�ض  ال�شاعر عن  البيت يجيب  في هذا 
)�أن النوم يريح من كثرة الهموم( لتكون الإجابة بطريقة متجاوزة، �إذ 
يذكر �أنه من الم�سلمات كونه في حرب دائمة مع النوم، و�أن عدم �شكواه 
ترجع �إلى �أبدية هذا العداء مع النوم، فهي لي�ست حالة طارئة بل دائمة 
فالت�شكّي  ال�شاعر،  �أنفة  �إلى  البيت من طرف خفي  ي�شير  مت�أ�صلة، كما 
�ضعف ووهن، فهو في حالة حرب دائمة  مع النوم ولن ي�شتكي ولن يطلب 
ال�صلح.وي�ؤكد �أنفة ابن النحا�س ت�أكيده على م�شروعية البكاء للمحب، �إذ 

ي�سطره في البيت الذي يليه:
6 - �إن���م���ا حَ���لْ���يُ ال��م��ح��ب��ي��ن ال����ب����ك����ا       �أيّ ف�����ض��ل ل�����س��ح��اب لا ي�����س��حّ
 فال�شاعر لم ي�صف حالة البكاء لديه بل يتجاوز ذلك ليقينه �أن بكاء 
المحب �شيء بديهي، فيعالج ذلك بطريقة فنية متجاوزة تفج�أ المتلقي 
وتخالف �أفق انتظاره وتجعله يعيد قراءة البيت مرات متفهّما وم�ستمتعا، 
ي�أتي  المحبين، ثم  و�إنما هو حلية وجمال  لي�س �ضعفا ولا خورا  فالبكاء 
�سحابة،  الحب  �أن  م�ؤكدا  للإقناع  كو�سيلة  الثاني  البيت  في  بالتخييل 
وال�سحاب مهما تراكم لن تكون له ف�ضيلة �إن لم يمطر ويغيث، وا�ستخدم 
بذلك  الدموع.فهو  ان�سكاب  في  المبالغة  لو�صف  )ي�سحّ(  كلمة  ال�شاعر 
يحترز من �أن يعد البكاء دليل �ضعف وانهزام، بل يجعل ذلك دليل وفاء، 

يزيد به المحب جمالا و�ألقا.
تمثل  لأدوات  با�ستخدامه  دقيق  معنى  لإ�صابة  ال�شاعر  اجتهد  وقد 
في  المخطوطة  الديوان  ن�سخ  اختلفت  وقد  �صورها،  �أبهى  في  ال�شعرية 
رواية هذا البيت لاختلاف ه�ؤلاء الن�ساخ في درجة تلقيه؛ لأن فهم مثله 
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يعزب عن فهم من ين�شد اللغة المعجمية والمعنى ال�سهل الوا�ضح القريب 
المتناول. �إذ نجده في ن�سخ �أخرى:

�إن����م����ا حَ������ال ال��م��ح��ب��ي��ن ال�����ب�����ك�����ا       �أيّ ف�����ض��ل ل�������س���ح���اب لا ي�����س��حّ
يحاول  والإحباط  والي�أ�س  الأل��م  من  الحالة  هذه  في  الإغ��راق  بعد 
ال�شاعر �أن يخرج  بعودته �إلى الما�ضي باجترار الذكريات الجميلة فيقول:
��ب��ا       ه��ل لها رجْ����عٌ؟ وه��ل للعمر ف�سْحُ 6 - ي��ا ن��دامَ��اي و�أي����امَ ال�����صِّ
ال�شاعر،  حياة  �إلى  الرجوع  من  لابد  البيت  هذا  جنبات  ولإ�ضاءة 
�إذ كان يعي�ش حياة تعج بكثرة الأ�صدقاء، وا�ستخدم لفظة ) الندامى( 
فهو  �إليه،  الندامى  ه�ؤلاء  ب�إ�ضافة  المنادمة  لتلك  محورا  نف�سه  ليجعل 
قطب ذلك اللهو ومركزه، كيف لا والكل منجذب �إليه يطلب ودّه وقربه 
ب�سبب و�سامته و�أدبه وظرفه. فال�شاعر ي�سترجع تلك الأيام الخوالي ثم 
بذهاب،  �آذن  قد  العمر  ف�إن  الأي��ام  تلك  عادت  لو  �أنه  بمرارة  ي�ستدرك 
وعمر الإن�سان محدود، يحترز لذلك فيقرن طلبه بعودة تلك الأيام بتوفر 
بالنداء  النحا�س  ابن  لدى  ال�شعري  المعنى  تكثيف  العمر.�إن  ف�سحة في 
للندامى و�أيام ال�صبا، وبالا�ستفهام الإنكاري مرتين في بيت واحد، في 
حين »حب�س« ال�شاعر المجيزي »عمره« في ر�ضاء الممدوح عنه وح�سب.

ي�ستمر ال�شاعر المجيزي في طريقته القائمة على »اجترار« معاني 
ابن النحا�س بتقريرية تبعد به عن روح ال�شعر، يقول:

ثم ي�ستر�سل في مدح ال�سلطان �إلى �أن يتمنى الحظوة عنده، ويعود 
لا�ستخدام معنى ابن النحا�س في الغربة ليجعلها متمثلة في البعد عن 

ال�سلطان، فالقرب منه هناء والبعد عنه ذبح، يقول:
ق��ربُ��ك��م �أهْ����نَ����ى ح���ي���اةً ل����ف����ت����ى          وك�����ذاك ال��ب��ع��دُ ل��ل�أح���ب���ابِ ذَبْ�����حُ

ف���ال���مُ���عَ���لَّ���ى لأب������ي ت���ي���م���ورَ قِ�����دْح
ف����عِ����داهُ ب���سَ����م��وم ال�����س��ي��فِ �سَ������دْح
م��ذ ثَ��ن��اه��ا م��ن ي��د الأق�����وام كَ��فْ��ح
وي����داه ل��ل��مُ��ع��ادِي ال��خ�����ص��مِ جُ��رح

���رِب���ت  �ض���ُ ل���ل���م���ع���ال���ي  قِ����������داحٌ  �إن 
عَ�صَفت ي��وم��اً  ال���ح���ربِ  ري����احُ  �أو 
ل��ل�أَع���ادي �شوكةٌ  ا���س��ت��ط��ال��تْ  مَ���ا 
ف�������يَ�������داه ل�����ل�����مُ�����وَال�����ي مَ�������رْهَ�������مٌ
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يختم ال�شاعر �سعيد المجيزي معار�ضته ب�أربعة �أبيات، تتنا�سب مع 
ربقته؛  وينفك من  قليلا،  النحا�س  ابن  يبتعد عن معاني  وقد  قبلها،  ما 
المعار�ضة  قيدتها  جيدة  ب�شاعرية  ي�شي  الذي  الختام  م�سك  بها  لي�أتي 

الحرفية في بع�ض جوانبها، يقول:

والمعاناة،  الليل  الأبيات في و�صف  �أطال  ال�شاعر  �أن  لعلنا نلاحظ 
�أن  �أراد  �أنه  كما  ذلك،  في  تق�صيره  النحا�س  ابن  على  ي�ستدرك  وك�أنه 

يعوّ�ض بذلك عن الن�سيب الذي لم ي�أت فيه ب�شيء ذي بال.
�ساد�ساً( - نتائج البحث:

ال�شعر  درا�سة  في  الحديثة  النظريات  تطبيق  ج��دوى  البحث  �أب��رز   -
العربي ممثلة في نظرية التلقّي و�شعراً المعار�ضات، كما �أثبت فاعلية 
الا�ستعانة بهذه النظريات ك�أداة يعاد بها قراءة ودرا�سة الأدب العربي.
- �أثبتت الدرا�سة �أن ثمّة �شعراً ينتمي لما يعرف بفترة الع�صور المتتابعة 
ي�ستحق التوقف عنده مليّا، و�أنه يتمثّل التجربة ال�شعرية الأ�صيلة، و�أنّ 
م�ستوى  ينمّ عن  �آخرين  �شعراء  لدن  ال�شعر من  مع هذا  تفاعلًا  ثمّة 

جيد جدير بالدرا�سة والاهتمام.
الحديثة  النظرية  بتطبيق  للن�صو�ص  التحليلية  ال��درا���س��ة  �أك���دت   -
هذه  تجلية  في  ودوره  التطبيق  ه��ذا  �أهمية  لدرا�ستها  واعتمادها 
في  نجاعتها  وبيان  العربي،  الدار�س  فهم  �إلى  وتقريبها  النظريات 
فهم الظواهر ال�شعرية ب�شكل متعمّق فاعل ير�سّخ الاهتمام با�ستجلاء 
الجانب الجمالي لدى الدار�س العربي الحفيّ ب�إرثه، ويطوّر ذلك من 

�أدواته في تناول الن�صو�ص.

ومَ���نْ���ح م��ن��ك��م  كَ������رم  حَ����داه����ا  �إذ 
لِ��حِ��م��اك��م ���س��اقَ��ه��ا ال��ده��رُ ال��مُ��لِ��حّ
فهْي غَرْثَى مَا لذاك الحال �شَرْح
المدح مدح دِراكِ  فقُ�صوري عن 

عِ��ي���سُ�� رَجْ����وَى �أَق��ل��ق��تْ��نِ��ي نحوكم
حُ��ثْ��حِ��ث��ت تَ�����س��رِي ب���رَكْ���بٍ ولَ���كَ���مْ
ط���ال���م���ا �أَوْق������رتُ������م������ون������ي ك���رم���اً
م���ا ل��ح�����ص��رِ ال���م���دحِ ف��ي��ك��م �أَمَ�����دٌ
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الذي  المتعمق  الباحث  طموح  تحقيق  في  المزاوجة  الدرا�سة  حققت   -
ين�شد الأ�صالة والحداثة في البحث العلمي الأكاديمي، و�إمتاع القارئ 
النخبوي المتذوّق لل�شعر العربي الذي ين�شد فهم ما يقر�أه بعيدا عن 

التنظير المعمّى المغرق في التخ�ص�ص.
- ات�ضح من خلال البحث �أن �شعر المعار�ضات ينطوي على �أبعاد �أعمق 
من كونه تقليد واحتذاء، فالمعار�ضة تنم عن تلق نخبوي واع ي�ؤدي �إلى 

�إعادة �إنتاج ما يظنه تجاوزا للن�ص الأ�صلي.
ملحق البحث

حائية ابن النحا�س ومعار�ضاتها
حائية فتح الله بن النحا�س الحلبي)8(:

جُنح ي����أت  جُ��ن��ح  �إن يم�ضِ  وال��دج��ى 
م���ا ل���ه خ�����وفَ ه���ج���وم ال�����ص��ب��حِ فتح
ول���زن���د ال�����ش��وق ف���ي الأح�������ش���اء ق��دح
بْ��ن ودِّي، م��ا ل���ذاك ال��ح��ال �شرح  ي��ا 
ل���م ي��ك��ن ب��ي��ن��ي وب���ي���ن ال���ن���وم �صلح
ي�������س���حّ لا  ل���������س����ح����اب  ف���������ض����ل  �أيّ 
ف�سْحُ؟ للعمر  وه��ل  رجْ����عٌ؟  لها  ه��ل 
ك�����ان ل����ي ف���ي���ه���ا خا�ل��ع����ات و���ش��ط��ح
ول���ق���ل���ب���ي م�����ره�����مٌ م���ن���ه���ا وجَ���������رْح
م���عْ م��ل��ي��ح، م���ا ل����ذاك ال��ع��ي���ش�� مِ��لْ��ح
وق����ف����ةٌ �أذك�����ره�����ا م����ا اخ�������ض���رَّ ط��ل��ح
وق�������ض���ى ح���اج���تَ���ه ال���������ش����وقُ ال��م��ل��حّ
ف����ي تا�ل�ق���ي���ن���ا، ول��ل��أ�����س����ف����ار نُ��ج��ح
���ح وك�����ش��حُ واع��ت��ن��ق��ن��ا ف���الْ���ت���ق���ى ك����ش���ْ
ن��ف��ح ال�����ي�����وم  �إل�������ى ذا  ب���ف���م���ي م���ن���ه 

7 - بات �ساجي الطرفِ، وال�شوقُ يلحُّ
ل��ل��دج��ى ب������ابٌ  ال�������ش���رق  8 - وك��������أن 
ي���ق���دح ال���ن���ج���مُ ل��ع��ي��ن��ي ����ش���رراً  - 9
10 - لا ت�سل عن حال �أرباب الهوى
11 - ل�ستُ �أ�شكو حرب جفني والكرى
البكا ال��م��ح��ب��ي��ن  حَ���لْ���يُ  �إن���م���ا   -  12
��ب��ا ال�����صِّ ن���دامَ���اي���ى و�أي�������امَ  ي���ا   - 13
اللوى دار  يا  المزنُ  14 - �صبّحتْكِ 
با الظِّ ب�أجفان  �شُغْلٌ  لي  - حيث   15
16 - كل عي�شٍ ينق�ضي ما لم يكن
��ل��ح ل��ي م��ن عالجٍ 17 - وب����ذاتِ ال��طَّ
18 - يومَ منَّا الركبُ بالرّكب الْتقى
يد ل��ل��ع��ي���س��  ال��عِ��ي���سَ��،  �أذمُّ  لا   -  19
ف���مٍ ن���ح���و  ف���م���اً  ق����رّب����تْ م���ن���ا   - 20
21 - وت��������زوّدتُ ����ش���ذاً م���ن م��ر���ش��فٍ



شعر المعارضات في ضوء نظرية التلقي - حائية فتح الله بن النحاس الحلبي )ت 1052هـ( ومعارضاتها أنموذجاً

20
18

بر 
فم

نو
 - 

هـ
14

40
ل 

لأو
ع ا

بي
، ر

 5
1 

دد
لع

ا

198

جـــــذور

���ا ل�����س��تُ �أ���ص��ح��و �أن���ن���ي م����ادم����تُ ح���يًّ
وك�����دح ك�������دٌّ  ب����ع����ده����م  ع���ي�������ش���ي  �أن 
م���ن م�����ش��ي��ب��ي ك���رب���ةٌ �أخ������رى وق����رْح
ك��ل��م��ا داوي��������ت جُ����رح����ا ����س���ال جُ����رح
)9( �أُبَ�������حّ

ف���ك����أن���ي ع���ن���دم���ا ]�أدع�������������و[
بَ��رْح يُ�شْكً  لم  فتًىً   ، ف���رّوخ(  )كابن 
ن���ومُ���ه ال���ي���وم ب��ظ��ل ال�����س��ي��ف ���س��دْح
م�����س��ح ال�����قِ�����رن  ب����أع���ل���ى  �إلا  ل����ه  م����ا 
ق��ب��ل م�����س��ا�س�� ال��ج��ل��د يلحو ل��ه��ب��اً 
وع���ل���ي���ه م����ن ن��ق��ي��ع ال����رع����ب ن�����ض��ح
مَ���زْح ال���ق���ول  ذاك  �أنّ  ل���و  ���س��ق��ط��وا، 
لأت���������اه م�����ن ع����م����ود ال�������ص���ب���ح رم���ح
و���س��ط��ورٍ ب��ل�����س��ان ال�����س��ي��ف ي��م��ح��و!!
�سمح القلب،  الطعن، جريء  �صادق 
في الوغى، �أو في النَّدى، فهو الأ�صحُّ
ف��ي ق����راع ال��خ��ي��ل والأب����ط����الِ �صدح
�ضَبْح بالفر�سان  الموت  حيا�ض  في 
�����ي وي���������ش����ح ه��������و ك������ال������ده������ر ي�����م�����نِّ
الإق����ب����ال لمح ك��وك��ب  ي��ك��ن م���ن  �إن 
ت��ع��ط��بُ ال����حُ����رَّ ، وم����ا ل��ل��ح��رِّ جُ��نْ��ح
�إن������م������ا ال�����غ�����رب�����ة ل����ل���أح�������رار ذَبْ�������ح
����ص���دْحُ���ه ب��ي��ن ي������دِيْ ع��ل��ي��اك م��دح
�أن�����ه�����ا م�����ن وج�����ن�����ات ال���غ���ي���د ر����ش���ح
ت�������ش���ح وه���������ي  ي����ت����ب����ع����ه����ا  ك�����م�����ن  لا 
م���ن ن��ف��ي���س�� ال�����درّ وال���ي���اق���وت ���ص��رح
قِ�����دْح ال����ف����وز  ف����ي  ف���ل���ه  ي����ب����ارى  �إن 

22 - وت��ع��اه��دن��ا ع��ل��ى ك���أ�س�� ال��لَّ��مَ��ى
23 - يا تُرى هل عند من قد ظعنوا
24 - كنتُ في قرْح النَّوى فانتبذتْ
25 - كم �أداوي القلب! قلّت حيلتي
26 - ول��كَ��مْ �أدع����و وم���ا ل��ي ���س��ام��ع !
�أر ل��م  �إذ  ال��ج��وى  ب��رْح  �أ�شتكي   -  27
�أ����س���ه���ره م���ن رُعْ���بِ���ه 28 - ك���ل م���ن 

)10( �سيفِه
29 - ابنُ من كان ]لعابُ[

30 - ما م�ضى حتى لقُوا من ن�سله
ينت�شي �أو  لهم  الطفلُ  ي��ول��د   -  31
32 - ف����إذا ق��ي��ل: )اب���ن ف����رّوخ( �أت��ى
الدجى ���ش��اء تمزيق  ل��و  ب��ط��لٌ   -  33
يكتبها ب��ال��ق��ن��ا  ����س���ط���ورٍ  ك���م   -  34
�إن����ه �أم�����ي�����ري  �أف��������دي  ب�����أب����ي   -  35
36 - ك��ل م��ا ق��د قيل م��ن ترجيحه

37 -  يا عرو�س الخيلِ، وال�سيفُ له 
38 - يا رحَى الهيجاءِ، والخيلُ لها
ي الذي 39 - حُطّ �سيفَ الجود في حظِّ
ل���ي ول��ه 40 - ط���ال���ع الإِدب���������ار م���ا 
ال��ن��وى لا �سقيت �آه م��ن ج��ور   - 41
وقالوا: غربة القول،  نُوا  ح�سَّ  -  42
بلبلا وات��خ��ذن��ي  ف��ان��ت��ق��دن��ي،   -  43
�أو ال���ط���لّ،  ك�����س��ق��ي��ط  ب���ق���وافٍ   -  44
45 - خُ��ل��ق��ت ط���وع ي���دي ع��م��ا ت��رى
ك��لّ��ل��ه ال����عُا�ل��  ف����ي  ب���ي���تٍ  ك����ل   - 46
47 - ن��اط��قٌ ع��نّ��ىَ ب��ال��ف�����ض��ل ال��ذي
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معار�ضة لل�شاعر محمد بن حجازي بن �أحمد الرقباوي الإنبابي الم�صري)11(:
ل��م يَ����رُق ف��ي ع��ي��ن��ه ن��ج��دٌ و�سفح
ول��������ه ���������ش�������أنٌ ب������ه ف����ي����ه ي�������ش���ح؟
�شرح ف��ه��و  م��ت��ن  للحب  ي��ك��ن  �إن 
رف ي�صحو لم يكن عنها بغير الطَّ
وه���و �أوف����ى م��ن��ةً، وال��غ��ي��م يمحو
ول������ه ج���ف���ن م���ت���ى �����ش����اء ي�������س���حّ؟
و�ضح ال�شرق  جيد  لَبّة  في  وهي 
����ل ب���ه���ا رن�����د وط��ل��ح ر�����ش����فَ ال����طَّ
�سَ������حً���را �أرَّج����ه����ا ب��ال��م�����س��ك نفح
ول���داع���ي ب��ل��ب��ل الأ�����ش����واق ���ص��دح
ي�صح ��ق��م  وال���س��ُّ بالك�سر  ف���ات���كٍ، 
و�أذاب�����������ت ك������لَّ ق���ل���ب ف���ي���ه جُ����رح
تنحو بالو�صل  لَيْتها  قطعاً  ف��يَّ 
ل��ع��ذاب��ي ك����أ�سَ��� ب���يْ���نٍ، وه����و ملح
لا ترى الهجران كافٍ  وهو ذبح
�شح ف��ي��ه  ع��ن��دي  والآن  ت��ن��ت��وي، 
فلكمْ قاليتِ من في الع�شق يلحو
ب��ارق��اً، فهو ل��رو���ض ال��ح��لْ��م فتح
و���س��م��ح��ت وج����ن����احُ ال����فَ����وْد جُ��ن��ح
ب������درُ ���ص��ب��ح ي����ا  ل����ه  ل���ي���ل م����ا  �أيُّ 
منك من ذنب ظهور ال�شيب �صفح
وهو في �شرع ذوات الح�سن قبح
�ساءني فيك على التبريح ك�شح !
كلُّ ذي �سكر بهم لا �شك ي�صحو
ه بال�صدق مزح عن هوى مَنْ جدُّ

ك��ل ���ص��بٍّ م��ا ل��ه ف��ي ال��خ��د �سفْحُ
وم���ت���ى ي��ع��ل��و ب������ش��أن ف���ي ال��ه��وى
�إن������م������ا ال������دم������ع دل�����ي�����ل ظ����اه����رٌ
)النَّقا( لأغ�صان  ي�صبو  وال���ذي 
الحيا يوافيها  �أن  م��ن  ي�ستحي 
ما ال�سَّ م���اءَ  ل��ه��ا  ي�ست�سقى  ك��ي��ف 
رو������ض�����ةٌ ل���ل���غ���ي���د ك����ان����ت م��ل��ع��ب��اً
����دى ك���ل���م���ا ن���قّ���ط���ه���ا ق����ط����رُ ال����نَّ
��ب��ا ال�����صَّ ري�������حُ  ب���ه���ا  م�������رّت  و�إذا 
ال��ح��م��ى وُرْق  ف���وق���ه���ا  وت���غ���نّ���ت 
ف���ات���ن ل����ح����ظ  ذات  ري���������مٍ  رُبّ 
��ق��ا( ك��نَ���سْ����ت ف��ي ظ��ل ذيّ����اك )ال��نَّ
وا�ستحكمت مهجتي،  في  طنَبَتْ 
�أتُ����راه����ا ا���س��ت��ع��ذب��ت ي����وم ال��ن��وى
م��ا ل��ه��ا - لا ع��ب��ثَ ال���ده���رُ ب��ه��ا -
ه��ا م��ن ق��ب��ل �أن   ك��ن��ت �أ���ش��ك��و ���ص��دَّ
ي���ا نُ��������وارُ! ا���ص��ط��ن��ع��ي��ن��ي ب��ال��ل��ق��ا
ال�صبا  ليل  في  �شمتِ  تكوني  �إن 
غربيّه ف��ي  ال�شم�س  ج��ل��وتِ  ك��م 
ف��اج��ع��ل��ي��ه ����ش���اف���ع���اً ف���ي���م���ا ب����دا،
�����ا ل������م ي��ك��ن ول�����ق�����د �أع������ل������م ح�����قًّ
غ��ي��ر �أن�����ي �أرت���ج���ي م��ن��ك ال���وَفَ���ا
وك��م  ! ال���ي  ع���ذًّ ف��ي��ك  �أداري  ك���م 
ه���ك���ذا ال�����غ�����وان�����ي  ف������عْ������لُ  و�إذا 
��������������س������������أذودنَّ ف�����������������ؤادي راغ�����ب�����ا 
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نارَ وج زند �شوقي، ماله بالغيد قدح
ل���ف���ح ب����ال����ع���������ش����ق  ل�����ه�����ا  م�������ا  دٍ 
وح���دي���ث���ي ظ���اه���ر وه����و الأ����ص���ح
ن�صح ال���ع���ذل  ب��ع�����ض  �أن  ور�أي���ن���ا 
وف�ؤادي من حروف اللهو ممحُو
في علا )زيد( العلا ، �شكر ومدح
فار�س الخيلين ، يوم الروع ، �سمح
تفح وال��ح��ربُ  مر  ال�سُّ ظ��ل  تحت 
كُلْح الفر�سان  �إذا  البِ�شر  وا���ض��حُ 
رَ�ضح  بالهامات  البي�ض  ول��وق��ع 
ح���ربٌ و�صلح م��ن خيله  ���ش��رّق��تْ 
ق������دْحَ زن�����دٍ ورْيُ�������ه ب���ال���ف���وز ق���دْح
ول�����ه ف����ي ي���وم���ه���ا ع���ف���وٌ و���ص��ف��ح
�ضبْح وللخيلين  ��ي��ن،  ��فِّ ���صِ ي���وم 
طا�ش من ت�صحيفه في فِيه �صمح
دَلْ�������ح  ول���ل��أع�����م�����ال  الله،  ح�������رم 
ب����ع����وال����ي����ه، ل����م����ا جا���ل���ه ���ص��ب��ح
الليل جُنح ف��ي ظال�م  م��ا علاها 
لأع���ادي���ه الألُ�����ى ب��ال��م��ال ���ش��حّ��وا
ول���م���اءِ ال����ورد ب��ع��د ال������وِرْد ن�ضح
ف��ه��مُ ف��ي غ��م��رة الإِ���ش��ف��اق طُ���رْح
ول��ه��م ف���ي خ��وف��ه ب��ال��رع��ب ق��زح 
مُ���سْ����ح ب��ال��ب��ي�����ض  �أع���ن���اق���ه���مُ  �أن 
رزح ال�����ش��ه��ب  مُ���ط���ار  �أن  زع���م���وا 
�أظ��ل��م قدح �إن  ال���ر�أي  ي��ا م�ضيء 
طُلح والأق��ران  الب�أ�س،  �شديدَ  يا 

ل��ي �إن  اع������ذُران������ي،  خ���ل���ي���ل���يَّ  ي����ا 
خ���لِّ���ي���ان���ي وال���������ذي �أل������ق������اه م��ن
�أن�����ا ع���ن �أل���ح���اظ���ه���م ف���ي م��ع��زل
ق����د ن�����س��ي��ن��ا م����ا ح��ف��ظ��ن��ا م��ن��ه��مُ
�أع�ش ما لم  العي�ش �صفاً  �أرى  لا 
ول��ي �أغ���ن���ى،  م��ا  الت�شبيب  وع���ن 
���س��ي��د ال�������س���ادات، ���س��ل��ط��ان ال��مال�
ق��ام��عُ الأق������ران ف��ي ي���وم ال��وغ��ى
ال��ن��ق��ع دج��ا �إذا  ال���وج���ه  �أب���ي�������ضُ 
ك���م ل���ه م���ن ي����وم ف���خ���ارٍ منتمى
����ص���بّ���ح الأق�����ي�����الَ ح����رب����اً، ول���كَ���مْ
الم�صطَلى ب��ق��دي��ح  �أورَى  ي���وم 
وع�����ل�����ى ال�����ع�����م�����رة �أرب�������������تْ ي����ده
بها ذاك  �إذ  ال�����ص��ن��ف��ي��ن  �أَذْكَ����������رَ 
ول�����غ�����ا ع����ن����ي �ا��ل���ض������لًا ب���ع���دم���ا
ول�����ك�����م �������س������ارع ب����ال����خ����ي����ل ع��ل��ى 
م���ان���ع ال����ج����ار، ف��ل��و لاذ ال��دج��ى
ن����ورَه ت��ح��ك��ي  ال�����ش��م���س��  �أنّ  ولَ�����و 
ال��وغ��ى ي���وم  ف��ي  الأرواح  واه����بُ 
ول�������ق�������د ك������������ان �أب�����������������وه ه�����ك�����ذا
�أ����ش���غ���ل���ت ه���ي���ب���تُ���ه ف�����كْ�����رَ ال���ع���دا
لان��ت��ب��ه��وا ال���ك���رى  ف���ي  ر�أوه  ل���و 
�أي���ق���ن���وا ب�����روق�����اً  �����ش����امُ����وا  و�إذا 
��ت ن��ج��ومٌ ف��ي ال��ه��وى و�إن ان��ق���ض��ّ
ب����أب���ي �أف����دي����ك ي���ا ب��ح��ر ال��ن��دى
الملتقى ي����وم  ال��خ��ي��ل  ع��ت��ي��دَ  ي���ا 
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ي��ا مال�ذ ال��ك��ون �إن ل��م يُغن كَ��دْح
ومَ�سْح  ح�صدٌ  لى  الطِّ ب��غَ��دادِيِ��ن 
��حُّ ك��ل م��ن ق���ال ق��ري�����ض��ا ف��ي��ه ���صَ
نزْح و�صفك  عن  للبحر  يكن  لم 
رائ����ق ال��م��ع��ن��ى ل���ه ب��ال��م��دح م��زح
فُ�صح بالعرفان  فهي  واختبرها 
���ص��ف��ح��ات ال��ك��ون والأي������امُ فُ���سْ����ح
مَ��رْح علياك  ف��ي  ال�شكر  بمجال 
وف��ت��ح م����ن الله  ن�������ص���ر  وت����ل����ت: 
ح بكَ يا بن الطهر، والآي��اتُ وُ�ضْ
ل��ه��مُ الأن�����س��ابُ ك��الأح�����س��اب رُجْ��ح
وع���ل���يُّ ال��م��رت�����ض��ى، م��م��ن ي���زحُّ
ل���ك ب�����الإيِ�����راد والإِ�����س����ع����اد ���س��نْ��ح
ل���م ي��ك��ن ���ص��وت��ي ك��م��ا ق��ي��ل �أب���ح 
يُ���ل���ح ا ون����ظ����ي����ري لا  م���ن���ك ب��������دًّ
ول���ب���اع���ي ب����ن����داك ال����ج����مّ �سَ����بْ��ح
بك في بُرج الهنَا ، والرجو �ضَحّ
���س��رْح ل��ه��ا ف��ي النف�س  ب���أح��ادي��ث 
ي���ق���ت���ف���ي �آث�������ارَه�������ا ف��������وزٌ وربْ�������ح
بك �أف���واهُ ال��دج��ى،  واف��تّ��ر �صبْح
بك في وجه الزمان الغ�ض ر�شح 

يا عري�ضَ الجاه ، يا حامي الحمى
له وال�سيفُ   ، الف�ضل  جميمَ  ي��ا 
خذ حديثي ، وا�ستمع قولي ، فما 
�أن����ت �أول����ى ال��ن��ا�س�� ب��ال��م��دح ول��و
ر م����ن م��ع��دِن��ه ه�����اك ن���ظ���مَ ال�������دُّ
واج���ع���ل الأب���ك���ار ف���ي ن���ور الْ���وَف���ا
في  التخليدَ  لها  ال��دَه��رُ  �ضمنَ 
وه���ي ك��ال��جُ��رْدِ ال���ال�س��ه��ي��ب، لها
ح��ا���ص��رت م��ا ���ش��ادَ )ف��ت��ح( قبلها
�أح�������رز ال�������س���ب���قَ ، ول���ك���ن فُ���ق���تُ���هُ
�إلا ف���ي الأُلَ�����ى ال���م���دحُ  ي����روق  لا 
�أي��ن مَ��نْ ج���دّاه: طه الم�صطفى
ب�����رز ال�����ف�����الُ ب���ه���ا م����ن م��ن��ط��ق��ي
و�أن��������ا م���ن���ك �أي�������ا غ�������وثَ ال�����ورى 
ول����ق����د �أغ���ن���ي���ت���ن���ي ع����ن م��ط��ل��ب��ي
���س��اع��دي �أل�����وتْ  ال��غ��رب��ةَ  �أرى  لا 
الحجى ��اح  و�ض��ّ بال�سعد  طالعي 
ول�����ق�����د ب����لَّ����غ����ت����ن����ي ك������ل ال���م���ن���ى
ن���ع���م���ة م����ن����ك ع���ل���ي���ن���ا ل�����م ت����زل
دمتَ يا �شم�س الهدى ما ابت�سمت
م���ا ه��م��ت ع��ي��ن ال����غ����وادي، وب���دا
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معار�ضة علي بن مع�صوم المدني)12(:
الملح وال�����ش��وق  ال��ت���أوي��ب  �شفها 
وب���ه���ا م���ن لاع����ج الأ������ش�����واق ب��رح
���س��ب��ح الآل  ب���ح���ر  ل����ج  ف����ي  ول���ه���ا 
وه����ي تَ���ع���دو مَ����رَح����اً ك������ادَتْ تُ��ل��حُّ
�إن ج��ن جنح ب��ه  ال��رك��ب  يهتدي 
�شَرْحُ للوجدِ  وهل  الوجدَ  يَ�شرح 
���حُّ يَ�������صِ م����ن ه�������واه وع����ل����ياً�ل�� لا 
ل��ل��آث����ار يمحو وال����دم����ع  ت���اب���ع���اً 
كَ�شْحُ الأح��زان  ينطوي منه على 
ب���لَّ رُدْنَ����ي����ه م���ن الأجْ����ف����ان �سَ����ف��حُ
��ك��وى تَ��ب��حُّ �أن���ا �أه����وى وه���يَ ب��ال���ش��َّ
��دْحُ ���صَ ول���ل���وَرْق���اءِ  ���ص��دْعٌ  للحِ�شا 
ن��د �إذْ يُ��ورِي��ه قَ���دْحُ م��ث��لُ �سِ����رِّ ال��زَّ
�أهلي جيرة ٌ والدهر �صلح حيث 
���وى ب��ال��ب��ي��ن فَ����دْحُ �����ام ال���نَّ ك���م لأيَّ
ع����������اذلٌ ي���ل���ح���و و�أ���������ش��������واق ت��ل��ح
��حُ نُ�����صْ �إن ي��ك��ن ع��ن��دَك��م��ا ل��ل��خ��لِّ 
���س��م��ح ب�����ال�����روح وح������ق الله  ه�����و 
��ي �أنَّ جِ����دَّ ال��ح��ب مَ���زحُ ك���ان ظ��نِّ
وقُ�����ص��ارى ال��ح��بِّ �إك������داءٌ وكَ����دْحُ
�أنحو واللهو  ال�صبا  ل���ذات  نحو 
نَفْحُ رَ���س��ول الله  ل��ي م��ن  �إن يكنْ 
غَ����م����رَ ال���خ���ل���قَ ل����ه مَ������نٌّ ومَ���نْ���ح
��ع��د �إ������ش�����راقٌ ولَ���مْ���حُ ف��ل��ه��ا ب��ال���س��َّ
بحُ �صُ اللَّيلِ  ظال�مَ  يَجلو  مثلما 

نفح البيد  ف��ي  لها  العي�س  لمن 
���ض��م��رٌ ت��م��رح ���ش��وق��اً ف���ي ال��ب��رى
ت���ق���ط���عُ الأر����������ضَ وِه���������اداً ورُب�����ى
ب���ال���حِ���م���ى ب��������رقٌ  لاحَ  م�����ا  و�إذا 
���ل���وه���ا ق���م���راً م����ا ع���ل���ى م����ن حَ���مَّ
ل����و �أ�����ص����اخ����وا ل��ل��م��ع��ن��ى ���س��اع��ة
ي���ف���ت���دى لا  ع�����ان�����ي�����اً  خ�����ل�����ف�����وه 
ك��ي��ف ي��ق��ف��و �إث����ر م��ن ق��د ظعنوا
وم���ت���ى ي���رج���و ال��ت�����س��ل��ي م���غ���رمٌ
���ف���ح ه���وى ك���لَّ���م���ا ح�����نَّ �إل������ى ال����س���َّ
��دَحَ��تْ م��ا لِ���ورَق���اءِ ال��حِ��م��ى لا ���صَ
�أي����ن م��ن ���ش��وق��ي ورق����اء الحمى
ودف���ي���ن ال�����ش��وق ي��ب��دي��ه ال��ج��وى
ال��لِّ��وى لُ���يَ���يْا�ل�تِ  ذِك�����رى  �آهِ م���ن 
�����وى ��������������امُ ال�����نَّ ه�����ك�����ذا ت������ف������دحُ �أيَّ
وع����ن����اءٌ ف����ي تَ�������ص���اري���ف ال���ه���وى
ي�����ا خ���ل���ي���ل���ي اب���������ذلا ن�����ص��ح��ك��م��ا
ه���ل ق�����ض��ى ح���ق ال��ت�����ص��اب��ي ك��ل��فٌ
ج��د ف��ي ال��ح��ب ب��ي ال��وج��د وق��د
ت���ه ���ع���بٌ ع���ل���ى عِا�ل�َّ وال����ه����وى ����صَ
��ب��ا ��������ي ب�����أح����ادي����ث ال�����صِّ غ���ي���ر �أنِّ
الجوى ن��ي��ران  لفح  �أ���ش��ك��و  ل�ست 
��دُ ال��ك��ونَ��يْ��نِ وال��مَ��وْل��ى ال��ذي ���س��يَّ
ظ������ه������رَتْ �إذ  �آي���������اتُ���������ه  ب������ه������رت 
ق�������ام ي���ج���ل���و ظ����ل����م ال����ك����ف����ر ب��ه��ا
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ه��رَ ل��ه مِ��ن بَ��عْ��د جُ���رْحُ يُ�����رْ�أمُ ال��دَّ
ك��ل��م��ا ف�����از ل�����ذي ال���ع���ل���ي���اء ق���دح
تَ�������ش���حُّ ع����ات����قُ ال����ده����ر ب����ك����فٍّ لا 
قَ��رحُ القومَ  عُال�هُ حين م�سَّ  من 
ن��ج��ح الله  ر�������س������ول  ع����ن����د  ف����ل����ه 
و�أق������لُّ ال���نَ���يْ���ل م���ن جَ������دواه �سَ����حُّ
ك�����س��بٌ ورب��ح ل��ل��ورى م��ن ف�ضله 
�سُ����نْ��حُ الإق����ب����الَ  �أع�����وزَ  �أوْ  كُ���رب���ة ٌ 
�أي��ن منك ال��ي��وم �إغ�����ض��اءٌ و�صفح
ل���م ي����زل ي�����ش��ذب��ه ج�����وراً وي��ل��ح��و
ال��ه��ن��د ف�سح ب��ه ف��ي  ���ض��اق والله 
ال��ورى منهن جمح �أعيا  �أن  بعد 
�إذ حكاها من �سقيط الطل ر�شح
�أن���ه���ا ف���ي ج��ي��ده��ا ط�����وقٌ وو���ش��ح
زان��ه��ا ف��ي �شِ����يَ��م ال��مُ��خْ��ت��ارِ مَ���دْحُ

��ي��هِ فلم ���ركَ ب��م��ا�ض��ِ وفَ�����رى ال����ش���ِّ
ول����ه ال���ق���دح ال��م��ع��ل��ى ف���ي ال��ع��ل��ى
��حَ��ه��ا ك����م وك�����م م����ن نِ���ع���م���ةٍ  و�ش��َّ
��ة ���ن���ى ه��مَّ و����ش���فَ���ى قَ�����رْح�����اً ب����أ�س���ْ
�أم�����������لٌ ل�����������������راجٍ  خ�����������اب  و�إذا 
�����س����ي����دٌ �أدن�����������ى م������زي������اه ال���ع���ل���ى
ي���ا ر����س���ول الله ي���ا م���ن ل���م ي��زل
�سنحت �إن  ال��م��رت��ج��ى  �أن���ت  �أن���ت 
��ي��ا ه����بْ لِ���راج���ي���كَ وهَ����بْ����هُ ع��ا���صِ
وان���ت���ق���ذه م���ن ي���د ال��ب��ي��ن ال���ذي
�أدْنِ����������������هِ م�����ن�����كَ جِ��������������واراً ف��ل��ق��د
وق�������������وافٍ ق����دت����ه����ا ط��������وع ي����دي
يَ��ح�����س��دُ ال���رو����ضُ لآل����ي نَ��ظْ��مِ��ه��ا
ل��ه��ا �أ�����ص����غ����ى  �إذ  ال����خ����ود  وت�������ود 
�����دَتْ �أن������ش�����ِ م�����ا  �إذا  اءَ  غَ������������رَّ ك������لُّ 
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وج���ب���ي���ن ف����وق����ه ال������ط������رّة ج��ن��ح
راقني من بعد ذاك ال�سفح �سفح
وي�صحو ال�سحر  ب��ه  يغفو  ح��ورا 
�سمح وال��ده��ر  عي�شنا  واختل�سنا 
والدجى �إن يم�ض جنح ي�أت جنح
ع����رقٌ م���ن ل����ؤل����ؤ ال��ن��ج��م ور���ش��ح
من �شعاع البدر في الظلماء �صرح
ف��ي ط��ب��اق ال��زه��ر م��ن ريّ���اه نفح
وتا��ل��ق�����ى م����ره����م م����نّ����ا وج�����رح
���س��رر الأي�����ك ل��ه��ا ���س��ج��ع و���ص��دح
ك���لّ���ه ب��ال��و���ص��ل �إ����س���ع���اف ون��جْ��ح
ال��ه��وى ح��ل��م و�صفح وخا�ل�ع���ات 
وبرح �صبابات  الذكرى  ففي  لي 
ق���دْح ال���زن���د  ����ش���رار  �أورى  ربّ���م���ا 
وك���دْح ك���دٌّ  ال�صبا  عي�ش  و���س��وى 
���ص��ب��وت��ي ل���م ي��ل��ه��ن��ي ج����دّ وم���زح
ينق�ضي ع�صر ال�صبا ليل و�صبح
ف��ب��ق��ل��ب��ي م��ن��ه والأح���������ش����اء ق��رح
ج��ن��ح ال����ي����وم  �أظ�������لّ  �أم  و����ص���ب���اح 
ع���ب���رات ال���دم���ع ل��ل�أج���ف���ان ���س��حّ
ال�����ش��ك��وى وتمحو ت��ك��ت��ب  ب�����دواعٍ 
في الهوى تزجرني طورا وتلحو
ب���ال���ه���وى ك����ل ل����ه م���ت���ن و����ش���رح

لا وف�������رع ت���ح���ت���ه ال����غ����رة ���ص��ب��ح
م���ا ت�����س��لّ��ي��ت ه����وى ال�����ش��ع��ب ولا
م�����ع�����ه�����د ب��������ثّ��������ت ب���������ه �آرام���������������ه
ك����م رك���ب���ن���ا ال���ل���ه���و ف���ي���ه ���س��اب��ق��ا
����رى وت����ج����اذب����ن����ا �أع�������نّ�������ات ال�����س����ّ
وج�����ب�����ي�����ن الأف��������������ق ق�������د ك���لّ���ل���ه
له وال���رو����ض  ال��زه��ر  فافتر�شنا 
ل��ن��ا دار  ال���������ش����ذى  ف�������اح  ف�����������إذا 
واع���ت���ن���ق���ن���ا ف��ا���ش��ت��ف��ت �أرواح����ن����ا
وت�����س��اق��ي��ن��ا ال���ه���وى وال������ورق في
�إ����س���ع���ادن���ا ف����ي  ك������ان  ده������ر  ذاك 
وزم����������������ان ف������ي������ه ع��������ن زلات������ن������ا
م�����ض��ت ب���������أيّ��������ام  ت�����ذكّ�����رن�����ي  لا 
واطّ����������رح ذك�������رى ل����ي����ال ���س��ل��ف��ت
�إنّ�����م�����ا ال���ع���م���ر ل���������ذاذات ال�����ص��ب��ا
ف���������إذا ولّ������ى ����ش���ب���اب���ي وان��ق�����ض��ت
و�������س������واد ف�����ي م�������ش���ي���ب���ي ب��ع��دم��ا
����ص���اح خ���بّ���رن���يَ ع���ن ي����وم ال��ن��وى
ح�������ش���ا ن���������زع  �أم  ك���������ان  �أوداع 
ي�����وم ل����ي ب��ال��ب��ي��ن �إ����ش���ف���اق وف���ي
ال���ب���ك���ا �إلا  ل�����ي  ح���ي���ل���ة  لا  ي�������وم 
ف����������إلامَ ال����ع����ذل ب����ل ح���ت���ى م��ت��ى
�أن���������ت ب���ال���ت���ف���ن���ي���د را����������ض و�أن�������ا

معار�ضة محمد خليل ال�سمرجي الجداوي)13(:
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ت�سحّ! �أجفاني  ال�سيح  بجزع  كم 
جرح ال��ج��رح  وزاد  البلوى  عمت 
ي��ا لقومي منه رمح ف�����ؤادي  ف��ي 
�صبح ال��وج��ه  وذاك  ليلي  ج��ع��ده 
قبح ال��ع��اذل  ف��ي  فيه  �ضل عقلي 
ل�����يَ ف���ال�������ص���حّ���ة �أم�������ر لا ي�����ص��حّ
جنح ي���أت  جنح  يم�ض  �إن  �شعره 
التعديل جرح ذلك  لي من  �صح 
ول����م����غ����زاه ل����ب����اب ال���ن�������ص���ر ف��ت��ح
ودم�����وع�����ي ك���ل���م���ا ����ش���ح���ت ي�����ش��ح
وال����ع����دا ت��ل��ح��و و�أ�����ش����واق����ي ت��ل��ح
ج����دّ ب���ي م��ن��ك م���ن ال���ب���ارح ب���رْح
�شرح غيرك  متنها  في  لي  لي�س 
�صلح ع�شقك  وم���ع  ل���واح���يّ  م��ع 
ربّ���م���ا �أن�����ذي م���ن ال�����س��ك��رة �أ���ص��ح
م���ا ج���زائ���ي م��ن��ك ي���ا ���س��ك��ر ملح
لـمح ع��ي��ن��يّ  ي��ا  م��ن��ك  ه��ل لعيني 
ربح ال��وج��ه  ذا  على  خ�سراني  �إن 
���اح نفح ف����يّ م���ن ع�����ش��ق��ك ي���ا ت���فَّ
ولإن�����س��ان��ي ب��ب��ح��ر ال���دم���ع �سبح
ب��انٌ وطلح بالحمى  ل��ي  �سقى  ي��ا 
�أب���������دا �أك���ت���ب���ه���ا وال������دم������ع ي���م���حُ
ول��م��ا ي��ع��ر���ض ع��ن ن��ح��وي وي��ن��حُ
ب��ع��د ذاك ال��ج��م��ع والأل���ف���ة ط��رح
ع������رب������يّ م������ن ب����ن����ي ع���������ذرة ق����حّ

�سفح عينيّ  م��ن  بال�سفح  �أدم��ع��ي 
ك���م ول�����وعٍ ك���م غ�����رامٍ ك���م ���ض��ن��ىً!
ف����ي ه�����وى �أح�������وى ر����ش���ي���ق ق����دّه
�أدع�����������ج ال����ع����ي����م م�����اّ�ل��ش���� �أف����ل����ج
ال��ذي الح�سن  م��ن  فيه  م��ا  مقل 
طرفه من  ال�ضنى  �صح  يكن  �إن 
ب��������در ت��������مٍّ ط�����ال�����ع م������ن ح���ول���ه
�����نٌ وي�����ل�����ي م������ن ت���ع���دي���ل���ه غُ�����������صُ
دائ������م������ا ت�����غ�����زو رن���������اه م��ه��ج��ت��ي
ك���لّ���م���ا رقّ����ي����ت ف����ي ال����ح����بّ ق�����س��ا
ك����ي����ف ت�����رج�����ون �����س����ل����وّي ب���ع���ده
ي���ا ���س��م��ي��ري ل��ي��ل��ة ال�����س��ب��ت لقد
ي��ا �أم��ي��ر ال��ح�����س��ن ط��ال��عْ ق�صتي
ل����ي ع���ل���ى ����س���اق���ك ح������رب ق���ائ���مٌ
���س��ك��رت��ه �إن ���ص��ح��ا ط���رف���ك م���ن 
ك����فّ ي���ا ح���ال���ي م�������رارات ال��ن��وى
الح�شا روح  وي���ا  ع��ي��ن��ي  ���ض��ي��ا  ي���ا 
ال��م��ال ح��تّ��ى مهجتي خ��ذْ جميع 
ث��ي��اب��ي �شمّني ���ش��مّ ع�����ش��ق��ي م���ن 
ف��ك��رت��ي ت�����س��ب��ح ب���ي ف���ي ه���ل �أت���ى
�أذك�������ر ال���ط���ل���ح وب����ان����ات ال��ح��م��ى
م���ن ���س��ف��ي��ري ب��ر���س��الات��ي ه���وىً
ي��������س���أل ال���ج���اف���ل ع���نّ���ي لِ�����مْ ن����أى
ه�����ك�����ذا ق�������س���م���ة ح����ظ����ي ع���ن���ده
ي�����ا ب����ن����ي ب�������در ف�����داك�����م ع���ا����ش���قٌ

معار�ضة ال�شاعر جعفر بن محمد البيتي المدني)14(:
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ف��ي ال��خال�ع��ات ل��ه م���رح و�شطح
و�أن���ا ق��د �صح ل��ي وال��ح��م��د نجح
فانطوى من جانب الكا�شح ك�شح
ب����ال����ث����ريّ����ا ح�����بّ�����ذا ب�������در وم�����دح
قدح المدح  في  �أورت ولا  مدحة 
م��ث��م��ر ح�����س��ن��ا و�أف�����ك�����اري ���س��رح
�إذ ل��ه��ا ف��ي ق��بّ��ة الأفا��ل��ك �صرح
�إن يكن �أ�صبح لي في المرج مرح
وم��������عاّ���ل����ك ل�������ه ي�������ا ف���������ذّ ق�����دح
زاد من بحر القوافي منك طفح
�إن ج�����اءك م��زح ال���ع���ذر  ب��ق��ب��ول 
�سمح فالخاطر  �شحي  عن  غ�ض 
و�صدح ���ص��دع  ل��ه  الف�ضل  دوح���ة 
�سفح عينيّ  م��ن  بال�سفح  �أدم��ع��ي 

خ����ل����ع ال�����ع�����ذر وولّ����������ى ج���ام���ح���ا
�أخ���ف���ق ال��م�����س��ع��ى ع���ذول���ي ف��ي��ك��مُ
نُ�������ش���رت �أعا��ل���م �سَ������ع���دي ب��ال��ل��ق��ا
وغ��������دا ال�����ب�����در ب���م���دح���ي ن�����ازلا
ي������ا زن�����������ادا ب������ال������ذي ي�����ق�����دح ل��ي
ك������ل �أب�����ي�����ات�����ك رو����������ض ����س���رح���ه
����ص���رّح���تْ ع��ن��ك ب��ف�����ض��ل ف��ا���ض��ل
م���ن م����روج �سُ������مْ���تَ ف��ي��ه��ا لا ت��لُ��م
ك���ل ���ش��ع��ري م��عْ��ك غُ���فْ���لٌ ق��دح��ه
�إذ  ال����ن����ي����ل  وزاد  ال�����ي�����مّ  ط����ف����ح 
فجُدْ القول  في  جدّيت  قد  �أن��ت 
ف���ي ف��م��ي ال���م���اء وف���ك���ري ج��ام��دٌ
لا خا�ل�� ط���ي���رك م���ي���م���ون���ا وف���ي
����ش���جٍ �أن���������ش����ا  �أو  �أن���������ش����د  ك����لّ����م����ا 
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معار�ضة ال�شاعر محمد يحيى قابل الجداوي)15(: 
وج��رْح؟! تعديلٌ  يليني منك  كم 
ل�ست تدريه؟ وكم في الحب تلحو؟!
كيف �سكران الهوى يا �صاح ي�صحو؟!
ب���ال���ذي �أه�������واه لا ك����دٌّ وك�����دح؟!
ودج������ى ط����رّت����ه ل���ي���لٌ و����ص���ب���ح؟!
ج��ن��ةٌ ي��زه��و ل��ه��ا ب��ال��ق��ل��ب ل��ف��ح؟!
و����ش���ب���ا م��ق��ل��ت��ه ����س���ي���فٌ ورم������ح؟!
فيه من ح�سنٍ وزينٍ قط لـمح؟!
ل���ك ف���ي ع���ذل���ي ي���ا ع�����اذل ���ش��دح
عَ��������ذَلًا �إن������ي ل��ـ��م��ا ت��ث��ب��ت �أم��ـ��ح��و
ول������ذا ط�����اب ل��ق��ل��ب��ي ف���ي���ه ���س��بْ��ح
فهو ر�أ�س المال لي والخ�سر ربح
ب����رء دائ�����ي ل���م ي��ن��لْ��ن��ي م��ن��ه ب��رح
و�شطح ي�صبو  لـمن  وخا�ل�ع���اتٌ 
�شحّ بالو�صل  ل��ه  م��ا  عيني  م��لء 
يلحّ وال�شوق  الطرف  �ساهي  بات 
)والدجى �إن يم�ض جنحٌ ي�أتِ جنح(
في �سماء الح�سن بادي الب�شر �سمح
ف��ات��ه ال��ح�����س��ن ت��خ��طّ��اه الأ����ص���حّ
ينحو ح��ي��ث  و�أن���ح���و  دار  حيثما 
ح طرْقُهم في الحب مثْلاوات وُ�ضْ
ول�������ك�������لٍّ ثَ�����������مَّ �آم���������������الٌ ون����ـ����جْ����ح
ع��ق��ل��وا �أحال�م��ه��م ب��ال��ح��ب رُجْ���ح
جرح �سالَ  جرحاً  داوي��ت  تقل  لا 
وق����ف����ةٌ ب����ل ����س���ي���رن���ا ف������وزٌ وف��ت��ح
لْح �صُ فهو  عنّا  القيد  واطّ��رح��ن��ا 

��حُ؟! �أي��ه��ا ال��ع��اذل ك��م ع���ذلٌ ونُ�����صْ
ك����م ت�����س��لّ��ي��ن��ي ع����ن ال����ح����ب ب��م��ا
عا�شقٌ؟! قلبٌ  الحبَّ  ي�سلو  كيف 
ك����ي����ف �أ�����س����ل����و ول���ق���ل���ب���ي راح�������ةٌ
ك���ي���ف �أ�����س����ل����و م�����ن ����س���ن���ا غ���رّت���ه
ك���ي���ف �أ����س���ل���و م����ن ���ص��ف��ا وج��ن��ت��ه
ك���ي���ف �أ�����س����ل����و م�����ن ق���ن���ا ق��ام��ت��ه
م�����ا ل���ع���ي���ن���ي���ك ل���ـ���م���ا ����ش���اه���دت���ه
لي �شدحٌ في الهوى العذري كما
ك��ل��م��ا �أث����ب����تّ ف����ي ل�����وح ال��ح��ج��ى
ن��ع��مْ ب���ح���رٌ  ال���ه���وى  �إنّ  ت��ق��ل  �إن 
���ش��اغ��لٌ ���ش��غ��لٌ  ال���ح���ب  ت���ق���ول  �أو 
�إن ت��ع��ان��ي ال��ق��ل��ب ب��ال��ح��ب ف��ه��وْ
ع��ن��ا ه������ن������اءٌ لا  ال�����ح�����ب  وع�����ن�����ا 
و�أن�����������ا ال������ي������وم وم��������ن �أع�������ش���ق���ه
ب������تُّ م�������ش���ت���اق���اً ل�����ه وهْ���������وَ م��ع��ي
�أج����ت����ل����ي م���������ر�آه ب���������دراً ����س���اف���راً
وج���ه���ه ال���و����ض���اح م����ا �أج���م���ل���ه!!
�أ����ش���ه���د ال��ح�����س��ن ل��م��ع��ن��اه ومَ����نْ
�أدُرْ الح�سن  م��ع  الع�شق  ف��ي  �أن���ا 
ه����ك����ذا ح����ال����ة �أرب������������اب ال����ه����وى
�سر على �سيري ف�سيري �سيرهم
لا ت��ق��ل ق���د ج��ه��ل��وا ب��ال��ح��ب بل
خَ�����لِّ ع���ن ع���ذل���ي ف���ه���ذا م��ذه��ب��ي
ط��ل��ح��ه �أو  ع�����ال�����جٍ  ف�����ي  ل���ن���ا  م�����ا 
الهوى ف��ي  افت�ضحنا  نحن  و�إذا 
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معار�ضة �أحمد بن م�شرّف الأح�سائي)16(: 
�سفح عينيه  م��ن  ال��دم��ع  ولبحر 
لفح م��ن��ه��ن  مهجتي  �آذى  ح��ي��ن 
لي�س من ي�شرب خمر الحب ي�صح
ل��م يغن ربح �إن  ال��ع��ذل  ت��رك  �إن 
�أنحل الج�سم وفي الأح�شاد جرح؟!
فانظر الحال ففي الأحوال �شرح
ك����ل ح�������س���ن ع����ن����ده ي���ع���ل���وه ق��ب��ح
ف��ت��ع��ج��ب م���ن دج�����اء م��ع��ه �صبح
�سبح ال�شعر  ب��ح��ور  ف��ي  لل�ساني 
�إن����م����ا ال���ه���ج���ران ل��ل��ع�����ش��اق ذب���ح
لام����ق����ال����ي����د و�أق�������������راط وو�����ش����ح
م��دح ال��خ��ل��ق  لخير  ال�شعر  زي���ن 
كم ب��دا منه لأه��ل الأر����ض ن�صح
ح�سن الأخلاق زكي الأ�صل �سمح
طبق الأر���ض من الإ�شراك جنح
ف��������إذا ال���ح���ق ت��ج��ل��ى م���ن���ه ���ص��ب��ح
ح��ي��ن خ��اف��وا �أ���س��د الإ�ا�ل�س���م نبح
ج�����اءه م���ن ف��ج��ر ن����ور الله رم��ح
وع����ل����ت ل���ل���دي���ن �آط���������ام و����ص���رح
���ص��ار ل�ل�أ���ص��ن��ام ت��ك�����س��ي��ر وط���رح
م��ن ل��ظ��ى ن���ار لأه����ل ال��ك��ف��ر تلح
ك����ل م�����دح ل����م ي���ك���ن ف���ي���ه ف��ق��دح
ل���ل���ن���ب���ي���ي���ن ج�������رى خ����ت����م وف���ت���ح
فهو كالم�سك له في الختم نفح
زان������ه ����ص���دق و����ص���ب���ر ث����م ���ص��ف��ح

يلح وال�شوق  الطرف  �ساهي  بات 
ل���ي���ت���ه �أط������ف�������أ ن�����ي�����ران ال����ه����وى
ع�����اذل�����ي ب�������الله ك�����ن ل�����ي ع�������اذرا
لا ت��ط��ل ع��ذل��ي ف���ع���ذري وا���ض��ح
م�ستحكم وال���ه���وى  �أ���س��ل��و  ك��ي��ف 
ام�����رئ ����س���ر  م�����ا  ت������در  ل�����م  و�إذا 
ت���ي���م���ت ق���ل���ب���ي ف�����ت�����اة ح�����س��ن��ه��ا
����ش���ع���ره���ا ل���ي���ل و����ص���ب���ح وج��ه��ه��ا
ه��ي��م��ت ق��ل��ب��ي ف���أ���ض��ح��ى ب��ع��ده��ا
ع���ذب���ت ب��ال��ه��ج��ر ����ص���بّ���اَ م��ول��ع��اً
ط���ف���ل���ة ج���م���ل���ه���ا ح�������س���ن ال���ب���ه���ا
ب���ل ب��ه��ا ال��ح��ل��ي��ة ق���د زان�����ت كما
�إل��ى �سبل الهدى ال��ه��ادي  �أح��م��د 
ه�����ا������ش�����م�����ي ق������ر�������ش������ي ط�����اه�����ر
ج�����اء ب���ال���دي���ن ال��ح��ن��ي��ف��ي وق���د
الردى بعد  الهدى  النا�س  ف���أرى 
ف������أب�����ى م���ن���ه���م كا���ل���ب ك���ي���ده���م
ال����دج����ا ت����م����زي����ق  رام  ل����م����ا  ث�����م 
ف��ان��ج��ل��ى ال�������ش���رك وول������ى دب����ره
وب����������دت �أعا�����ل������م �إ�ا���ل���س�������م ب��ه��ا
وب��������ه ال�����رح�����م�����ن ق������د �أن����ق����ذن����ا
ت�����ب م�����ن ي����ع����دل ع�����ن م���دح���ت���ه
ه������و خ����ي����ر ال����خ����ل����ق ط��������را وب����ه
ف����ي����ه ق������د ب������دئ������وا واخ����ت����ت����م����وا
ف�����اق ف����ي ح���ل���م وح����ك����م وح��ج��ى
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ف��ه��و ك��ال��ب��ح��ر فا�ل� ي���زري���ه ن��زح
وه��و ف��ي ي��وم ال��ن��دى غيث ي�سح
ج�����اد ب���ال���ج���ود فا�ل�� ي����ع����روه ���ش��ح
ع������ادي������ات ون��������دا م���ن���ه���ن ���ض��ب��ح
ن�ضج للنبل  وح��م��ى  م��ج��ال  ف��ي 
ل���م ي��ل��ن ق���ط ل��خ��ط��ب ف��ي��ه ق��دح
�سرح؟! المقدام  ال�ضيغم  �أيهول 
م��ن دم��ا �أع��دائ��ه �سيف ورم���ح؟!
وج�����رح ق���ت���ل  ي���ث���خ���ن���ه  �أن  ب���ع���د 
ف��ن��ج��ا م���ن ه���و ل��ل��م��خ��ت��ار �صلح
ل��ي��زي��ل��وا ���ش��رع��ة ال��ح��ق وي��م��ح��وا
قدح للزند  وم��ا  غيظا  �شفوا  م��ا 
ي��وه��ي��ه نطح �أن  الإ�ا�ل�س���م  ج��ب��ل 
ل���دم ال��ك��ف��ار ف��ي ال��ه��ي��ج��اء �سفح
وت����ول����ى ول�����ه ف����ي ال����ع����دو ج��م��ح
وه���م ال��ره��ب��ان م��ه��م��ا ج��ن جنح
واك���ف���ه���رت �أوج������ه ل��ل��ح��رب كلح
الحرب قرح نالهم في  �إن  جزعا 
وهو في الذوق من العلقم �صرح
�أب�����دا ف���ي ن�����ص��رة الإ�ا�ل��س����م ك��دح
م���ا ل��ه��م لله م���ا ���ض��ن��وا و���ش��ح��وا
وج��������واد ث����م ����ص���م�������ص���ام و���س��م��ح
وب���������ه ت�������م ل�����ه�����م ن���������ص����ر وف����ت����ح
ف�سح ال�شعر  ف��ي  ماله  مقل  م��ن 
لاب����ن ف�����روخ م���دي���ح ف��ي��ه �شطح
ب����م����دح لا ي�����ص��ح �أخ������ب������ار  ف����ه����و 

ع������زم������ه م������ا�������ض و�أم�������������ا ع���ل���م���ه
ف��ه��و ف���ي ي����وم ال���وغ���ا ل��ي��ث ع��دا
ك�����ف�����ه ع�������ار��������ض ج���������ود ه����اط����ل
وع�������دت ن�����ق�����ع  ث���������ار  م�������ا  و�إذا 
القنا و�أط����راف  البي�ض  وال��ت��ق��ى 
ف����ه����و ل����ل����ع����ائ����ذ ح���������ص����ن م���ان���ع
ل�����م ي���ك���ن ك���ي���د ال�����ع�����دى ه��ائ��ل��ه
ك���م ل���ه م���ن م��وط��ن ف��ي��ه ارت���وى
ل���ه دان  ب��������ه  ح����������ار  م��������ن  ك��������ل 
ح������رب������ه ن����������ار ع�����ل�����ى �أع�������دائ�������ه
ج��������اءه ال����ك����ف����ار ف�����ي �أح����زاب����ه����م
ف�������ت�������ل�������وا ه��������رب��������ا ب����������ل خ����ي����ب����ا
غ���ن���م ب���ال���ن���ط���ح ����ص���ال���ت و�أب������ى
ول���������ه �����ص����ح����ب ل������ي������وث ه���م���ه���م
ان��ث��ن��ى �إلا  �أح��������دا  يا�ل��ق����وا  ل����م 
ال�ضيا ج���اء  �إن  ال�����ش��ج��ع��ان  ف��ه��م 
ع��ب�����س��ت م�����ا  �إذا  ال�����ق�����وم  وه�������م 
ولا ن����ال����وا  �إذا  ف���خ���را  ت�����رى  لا 
كم �سقوا حزب العدى ك�أ�س الردى
ف����ه����م الأن�����������ص�����ار ل����ل����دي����ن ل��ه��م
ب���ذل���وا الأن���ف����س��� والأن���ف����س��� من
ح�����س��ب��ه��م م����ن م���ال���ه���م ���س��اب��غ��ة
ال��عال� ن����ال����وا  ب���ر����س���ول الله ق����د 
الم�صطفى مديح  بع�ض  دون��ك��م 
ق��������د ح�����ك�����ت ق�����اف�����ي�����ة ح�����اوي�����ة
كل مدح لم يكن في الم�صطفى
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�أل��ج��م ال��ن��ا�س�� م��ن ال��م��وق��ف �شح
يمحو ل��ل��ع�����ص��ي��ان  الله  ع��ف��و  �إن 
ف�ضح يبديه  فال�  العيب  وا�ستر 
ل��ق�����ض��اء ال����ح����اج م���ف���ت���اح ون��ج��ح
ف�ضله والف�ضل من ذي العر�ش منح
ما جرى فلك له في البحر �سبح
م��ن ل��ه ف��ي ك��ت��ب ال��رح��م��ن م��دح
ل��ه��م ي��ق��ف��و ع��ل��ى الأث������ر وي��ن��ح��و
�أطرب ال�سمع من ال�ساجع �صدح

�إذا ال����ن����ف����ع  ب������ه  �أرج�����������و  ف�������أن������ا 
ب���ه الله  م��������ن  ع�����ف�����و  ف����ع���������س����ى 
ف�����اغ�����ف�����ر ال�����ل�����ه�����م ذن������ب������ي ك���ل���ه
و�أج���������������ب رب����������ي دع��������ائ��������ي �إن��������ه
ع����ل����ى لله  ال�������ح�������م�������د  و�أت�������������������م 
ت�������س���ل���ي���م���ه م�������ع  الله  و��������صا���ل���ة 
�أب������دا ي���ه���دي �إل�����ى خ��ي��ر ال����ورى
وم��ن وال�����ص��ح��ب  والآل  �أح���م���د 
م���ا ح����دا ب��ال��ع��ي���س�� ح��ادي��ه��ا وم��ا
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معار�ضة �سعيد بن م�سلم المجيزي العُمَاني)17(: 
وال���ه���وى ي������زدادُ وال����دم����عُ يَ���سُ����حُّ
���ا وبَ������رْحُ �أ���س��ه��رتْ��ن��ي ل���وع���ةٌ ف���ي���هََ
يَا ليالي الو�صل هل لي منك لَمْحُ
وتَلْحُو!! الأح�شا  تقطعُ  زَفَ���راتٌ 
ليت �شِعري هل لك�أْ�سِ الو�صل طَفْح؟
ح؟ �سال دمعي مَا خَباها قَطُّ نَ�ضْ
لَفح ال��وج��دِ  �سَعير  م��ن  وبقلبي 
حّ؟! كَيْفَ فِي حكم الهوى هَذَا يَ�صِ
ح تَ�صِ الج�سمَ وللأ�سرى  تُمرِ�ض 
نُجْح للوعد  الحبِّ هل  �أُه��ي��لَ  يَ��ا 
وا؟! وْ يَ�شحٌّ يَ�سْمحوا لي بو�صالٍ �أَ
مَ�سْحُ لل�سهدِ  وَمَ��ا  الدمعَ  �أَم�سحُ 
�صبح ق��ط  ذا  يَ���ا  ال�����ص��بِّ  لليالي 
لَيْ�سَ بَيْنَ الدهرِ والأحرار �صلح!!
وح���ي���اةُ ال���م���رءِ فِ����ي دن���ي���اه كَ����دْح
قَ����دْ تَ�����س��اوَى ع��ن��ده خُ���سْ����ر ورِب���ح
ح نُ�صْ ال��ده��ر  ل��ه��ذا  مَ��ا  م��ن بنيه 
�أ�صحو بَال�هُ ل�ستُ  لَ��كَ ده��رٌ من 
��ه��ا ل��ل��ق��ل��بِ قَ�����رْحُ مُ���زع���ج���اتٍ ك��لُّ
ك��ل��م��ا داوي�����تُ ج���رح���اً ���س��ال ج��رح
�أه���لَ ودي مَ��ا ل��ه��ذا ال��ده��ر جُ��نْ��حُ
وكا���ل��� ه�����ذي�����ن �إغا�����ل������قٌ وف����ت����حُ
��ح مَ���س��ْ ثُ������مَّ  ���ي���قَ  �ض���ِ ثُ������مَّ  وزوالٌ 
�أَبْحُر الأَعمارِ �سَبْح!! كم لَهَا فِي 
يَبَحّ وبالحُ�سنى  الفح�شا  مظهرِ 

�أَط����ل����ب ال���و����ص���لَ و�أي����ام����ي ت�����ش��حُّ
ال��كَ��رَى فِ��ي��هَ��ا  �أَذُقْ  ل��و  ل��ي��الٍ  ك��م 
��مْ��تُ��ه   �أَل����مَ����حُ ال��ن��ج��مَ م��ت��ى مَ����ا �ش��ِ
ج���ى كَ����م ل���ي بِ��هَ��ا         ظُ���ل���م���اتٌ ب���ال���دُّ
ك�أ�سُ �شوقي بالحَ�شى قَدْ طَفَحتْ
م����ا ل����ن����ارِ ال�������ش���وقِ تَ�����ذْكُ�����و ك��ل��م��ا      
بالبكا      عيني  �سُ����حْ��بُ  �أَغ��رق��تْ��ن��ي 
جُمعا     وعيني  قلبي  فِ��ي  ��دانِ  �ض��ِ
مُ��زْعِ��ج��اتٍ بالحَ�شى       لَ��هَ��ا م��ن  ي��ا 
��ي هَ���وىً ك����دتُ ل���ولا �أم���ل���ي �أف���ض��ِ

تُ��رَى   هل  �أُقا�سِي  كم  ر�أ�سي  �شاب 
����ه����ادٍ وبُ���ك���ا    ط������ال ل���ي���ل���ي فِ������ي �س����ُ
غُ���لِ���ق ال�������ش���رقُ ع���ن ال�����ص��ب��ح فما       
كم      الدهرِ  هموم  من  �أقُا�سي  كم 
�إن������م������ا ال�������ده�������رُ ه������م������ومٌ وهَ����ن����ا         
ل��ف��ت��ى           �إِلاَّ  ال���ع���ي����شُ���  ي��ط��ي��ب  لا 
ت�������رك ال������ده������رَ وولّ����������ى ه�����ارب�����اً      
�أَ����س���ك���رتْ���ن���ي ه���م���ومُ ال����ده����رِ فيا     
ك����م �أران����������ي زم�������نُ ال����ف����ك����رِ بِ���هَ���ا    
حيلتي      قَ��لَّ��ت  ال��ق��ل��بَ  �أُداوي  ك��م 
نَ��ع��تِ��ب ال���ده���رَ وَمَ����ا ال���ده���رُ �أ���س��ا     
�إن����م����ا ال�����ده�����رُ ����ص���ب���احٌ وم�������س���اءٌ     
�����روفٌ وفَ����ن����اً     ذَلِ���������كَ ال�����ك�����ونُ ������صُ
����فْ����رٌ وال���ل���ي���ال���ي �سُ����فُ��ن      ن���ح���ن �س����َ
لَ��مْ �أج��د خِال�ًّ �سِوَى    ع�شت ده���راً 
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مِ��لْ��ح ال��ط��ع��م  فَ����أُج���اج  تَ���ن���اءى  �أَوْ 
���رْحُ ال���ق���وم ����صَ ل��ع��ل��وم  ق��ل��ب��ي  �إن 
قَ��دْح!! زِن��ادِ للغِلِّ  فِي حَ�شاه من 
دائ�������م ال�����ده�����رِ مُ������ع������اداة وقَ�������دْح
��بٌ مُ���عْ���يٍ وقَ���دْح فِ���ي ف������ؤادي نَ�����صَ
قُ���ح ال������ود  ب���خ���ل���و�ص���ِ  ق��ل��ب��ي  �إن 
�إنْ يكن لي من مليك الع�صر فَ�سْح
�سَمْح الأح��ك��امِ  فَيْ�صَلُ  طَ��ودُ حلمٍ 
نَطْح النجمِ  لر�أ�سِ  مَرْقاها  دونَ 
البخلِ يمحو تُركي ل�سطورِ  ابن 
ف���ال���مُ���عَ���لَّ���ى لأب������ي ت���ي���م���ورَ قِ�����دْح
ف����عِ����داهُ ب���سَ����م��وم ال�����س��ي��فِ �سَ������دْح
م��ذ ثَ��ن��اه��ا م��ن ي��د الأق�����وام كَ��فْ��ح
وي����داه ل��ل��مُ��ع��ادِي ال��خ�����ص��مِ جُ��رح
ف��يُ��ري��ه ال��ف��ك��رُ مَ���ا يُ��خ��ف��ي��ه جُ��نْ��حُ
وب���ي���وتَ ال���م���الِ ل��ل��ع��اف��ي��ن �سَ������رْح
وع��ل��ي��ه م��ن ���س��ح��اب ال���ج���ودِ �سَ����حّ
كَ��بْ��ح للفح�شاءِ  ال��ح��رِّ  ن��ف���سَ��  �إن 
نَفْح الف�ضلِ  عَبيرِ  من  ف�شَذاها 
��فْ��ح ف��جَ��ن��اه��ا ك����رم مَ���حْ�������ضٌ و���صَ
نِ���قَ���مٌ ب��ال��ب��ي��ن تلحو ���ص��اه��م��تْ��ن��ي 
وك�����ذاك ال��ب��ع��دُ ل��ل�أح���ب���ابِ ذَبْ����حُ
ومَ���نْ���ح م��ن��ك��م  كَ������رم  حَ����داه����ا  �إذ 
لِ��حِ��م��اك��م ���س��اقَ��ه��ا ال��ده��رُ ال��مُ��لِ��حّ
فهْي غَرْثَى مَا لذاك الحال �شَرْح
المدح مدح  دِراكِ  فقُ�صوري عن 

�سَ����لْ���سَ����ل     ا�ل�ف  ف����س���ُ ى  تَ�����بَ�����دَّ �إنْ 
ف�سَلْ     الدهر  بني  عن  تَ�سَلْني  �إِن 
رْقَ�������م     ���لٌّ �أَ ك���م ب�����ش��و�شٍ�� وهْ�����و ����صِ
���ض��اق ذَرْع�����ي م��ن �أُن���ا�سٍ��� دَ�أبْ���ه���مَْ          
�إن����ه����م           �أُدارِي  ك�����م  �أت����ع����ب����ون����ي 
عِ���شْ����رَت��ي      تُ�����س��ي���ؤوا  �إنْ  ردى  �أه����لَ 
ل�����س��تُ �أَ���ش��ك��و ���ض��ي��قَ ده����رِي �أب���داً    
�أروعٌ     خُ���ل���قٍ  رح����ب  خَ����لْ����قٍ  رَحْ�������بُ 
�����س����ت      قُ����دِّ �����ص����ف����ات  ذو  مَ�����ل�����ك�����يٌّ 
ك����ت����ب ال������ج������ودُ عَ�����ل�����ى �أع����ت����اب����ه     
���رِب���ت      �ض���ُ ل���ل���م���ع���ال���ي  قِ����������داحٌ  �إن 
عَ�صَفت      ي��وم��اً  ال���ح���ربِ  ري����احُ  �أو 
ل��ل�أَع���ادي �شوكةٌ  ا���س��ت��ط��ال��تْ  مَ���ا 
ف�������يَ�������داه ل�����ل�����مُ�����وَال�����ي مَ�������رْهَ�������مٌ      
ةً       ي���������س����بِ����قُ ال������ب������رقَ ذك����������اهُ حِ��������دَّ
���د ال���م���ج���دَ ح��ف��ي��ظ��اً ح��ار���س��اً      قَ���يَّ
ان���ث���ن���ى       �إِلاَّ  واف�����������دٌ  �أت�����������اه  مَ�������ا 
يَ���ا لَ��ن��ف���سٍ�� لَ����مْ تَ��جِ��ده��ا طَ��مَ��ح��ت      
غُرِ�ست      نف�سٌ  المجدِ  رِيا�ض  في 
ق���د زَهَ������ت �أغ�������ص���انُ���ه���ا م���ن ك���رمٍ     
ه��اج��م��تْ��ن��ي نِ����عَ����مُ ال�����قُ�����رْبِ ك��م��ا     
ق����ربُ����ك����م �أهْ�������نَ�������ى ح�����ي�����اةً ل��ف��ت��ى     
عِ��ي���سُ�� رَجْ����وَى �أَق��ل��ق��تْ��نِ��ي نجوكم     
حُ��ثْ��حِ��ث��ت تَ�������س���رِي ب����رَكْ����بٍ ول��ك��م     
ط���ال���م���ا �أَوْق������رتُ������م������ون������ي ك���رم���اً     
م���ا ل��ح�����ص��رِ ال���م���دحِ ف��ي��ك��م �أَمَ�����دٌ     
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الهوامــ�ش

�شعراء ع�صره. �أكابر  الإنبابي: من  الرقباوي  بن محمد  �أحمد  بن  بن حجازي  )1( محمد 
بولاتهما،  وات�صل  واليمن  الحجاز  �إلى  ورحل  القاهرة(  �ضواحي  )من  �إنبابة  في  ولد 

ومدحهم.. توفي في مدينة �أبي عري�ش. الأعلام للزركلي 76/6.
وم الح�سيني، ال�شهير بابن مع�صوم: عالم بالأدب وال�شعر  )2( علي بن �أحمد بن محمد مَعْ�صُ
1119هـ.  �سنة  ب�شيراز  وتوفي  بالهند،  مدة  و�أقام  1052هـ،  �سنة  بمكة  ولد  والتراجم. 
من كتبه »�سلافة الع�صر في محا�سن �أعيان الع�صر« و»و�أنوار الربيع في �أنواع البديع« 

وغيرها. الأعلام للزركلي 258/4. 
)3( محمد خليل ال�سمرجي، لم ت�سعفنا كتب التراجم بترجمة وافية لل�شاعر، �سوى الاقت�صار 
على ذكر �أنه �شاعر. توفي بعد �سنة 1181 هـ. من �آثاره: ديوان �شعر. مثال: عمر ر�ضا 

كحالة ، معجم الم�ؤلفين 1408هـ ، دار �إحياء التراث العربي بيروت - لبنان
)4( جعفر بن محمد البيتي ال�سقاف باعلوي الح�سيني، ولد بالمدينة المنورة �سنة  1110هـ، 
1182هـ.  �سنة  بالمدينة  توفي  وال�شعر،  والأدب  والعلم  والريا�سة  ال�سيا�سة  بين  جمع 
محمد بن را�ضي ال�شريف )ال�شعر في المدينة في القرن الثاني ع�شر الهجري( �ص 18.
)5( هو جمال الدين محمد بن يحيى قابل، �شاعر من جدة �أغفلت ذكره كتب التراجم، لذا 
لم تعرف �سنة ولادة و�سنة وفاته، �أقدم تاريخ لق�صيدة في ديوانه هو 1159هـ و�آخرها 
1208هـ. ال�شريف، محمد بن را�ضي )ديوان محمد يحيى قابل - درا�سة وتحقيق( ج1 

�ص 23.
)6( �أحمد بن علي بن ح�سين بن م�شرّف الأح�سائي، ولد بالأح�ساء في �أوائل القرن الثاني 

ع�شر الهجري وتوفي بها �سنة 1285هـ. ديوان ابن م�شرف �ص 7.
ب�سلطنة  المالكة  الأ�سرة  �شاعر   ، 1372هـ  ت  ال�صوفي،  المجيزي  م�سلم  بن  �سعيد  هو   )7(
معجم   ، يو�سف  خير  محمد  ن�صار.  ح�سين  بتحقيق  �صدر  مطبوع  دي��وان  له  عمان، 

الم�ؤلفين المعا�صرين 248/1.
)8( ديوان فح الله بن النحا�س ، تحقيق الدكتور الخطراوي، �ص 111.

لفظة  لكن  الديوان،  ن�سخ  بع�ض  في  ورد  ما  وهو  )�أع��دو(،  الخطراوي  الدكتور  �أثبتها   )9(
)�أدعو( وردت في ن�سخ �أخرى وهي تنا�سب لفظ)�أبحّ( فالعدْو لا ي�ستلزمه.

)10( وردت في تحقيق د الخطراوي )لعابٍ( من التعبئة، وهو ما ورد في بع�ض ن�سخ الديوان، 
لكنه ورد في ن�سخ �أخرى )لعابُ( من لعاب الفم �أي الريق، وهو منا�سب للفظ )م�سح( 

في �آخر البيت، ولا يخفى ما فيه من �إ�ضافة �صفة الطمع وال�شراهة لل�سيف.



شعر المعارضات في ضوء نظرية التلقي - حائية فتح الله بن النحاس الحلبي )ت 1052هـ( ومعارضاتها أنموذجاً
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)11( ديوان فح الله بن النحا�س ، تحقيق الدكتور الخطراوي �ص 55.
)12( ديوان ابن مع�صوم �ص 109.

)13( ديوان محمد خليل ال�سمرجي، ن�سخة عارف حكمت، مخطوط . لوحة 188/ب، 189/�أ.
)14( ديوان جعفر البيتي، ن�سخة عارف حكمت، مخطوط لوحة 3/ ب.

)15( ديوان محمد يحيى قابل ، تحقيق د محمد بن را�ضي ال�شريف، الجزء الثاني من ر�سالة 
علمية، �ص 70.

)16( ابن م�شرف، ديوانه، مكتبة الفلاح ، ط 4، الهفوف - الأح�ساء - ال�سعودية.
التراث  المجيزي، �سعيد بن م�سلم، ديوانه )2004م( تحقيق ح�سين ن�صار - وزارة   )17(

القومي والثقافة - �سلطنة عمان، ط 2.ـ
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